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RESUME

Le présent article révéle, & mesure que nous progressons dans
sa lecture, la pertinence conceptuelle de la pensée d’'Aristote a
propos de la vérité et la beauté. Développé a partir des catégories
classiques, I’article représente aussi bien une méditation
philosophigue qu’une réflexion sur la poésie, et loin de s'exposer
a Ientrave du scepticisme catégoriel, indigue les possibilités de sa
propre ouverture théorique.

E um fato bem conhecido que os filésofos, no momento em que procuram
distinguir sua atividade especifica do dominio estético, tendem a atribuir a
este um estatuto empirico, vinculado 4 experiéncia e comprometido com as
limitagdes da concretude sensivel. Mas é um fato também que este modo
de delimitagdo sempre encontrou resisténcias no préprio meio dos pensa-
dores filoséficos que afirmam, desde Aristételes, uma nitida afinidade en-
tre poiesis e filosofia. Em que consiste, para além dos diferentes modos de
expressdo (poético ou discursivo), o nexo entre o pensamento do poetae o
do filésofo? O conceito de verdade serve muitas vezes como divisor de
dguas, e nés comegaremos com ele para situar, num primeiro momento, a
idéia aristotélica de verdade-beleza poética numa perspectiva moderna
(kantiana e pés-kantiana). Num segundo momento, este €ixo tedrico nos
levar4 a conferir certas abordagens contemporineas de textos antigos com
as exigéncias de leitura e intelecgio poéticas que se desenham na reflexdo
de Holderlin e que abre uma perspectiva unindo Platéo e Arist6teles a Kant.

O conceito de verdade nd@o é necessariamente incompativel com a
mimesis. J4 no Menon de Platdo' as “opinides veridicas” tém um papel

1. Platén, Gorgias, Menon, in: Oeuvres Complétes, t. 3, segunda parte, Paris,
Les Belles Lettres, 1955 (sigla M).
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capital para afirmar o valor, difuso e dificil de definir, da intuigdo
profética e poética ou da exceléncia politica e ética dos personagens
ilustres dos velhos tempos - de Homero e Hesiodo a Themistocles. A
verdade de sua theia moira (inspiragdo divina) néio ocasiona nenhuma
diivida a Platio. Mas, por mais que Platfio venere as palavras e as obras
dos grandes homens de antanho, ele compara suas opacas “opinides
veridicas” (aletheis doxais, M 85 c - 86 a) as estétuas de Dédalo: figu-
ras maravilhosas que os antigos identificam com a proverbial fugacidade
das coisas vivas (M 97 c-d). Infinitamente belas e preciosas, elas
“fogem”, escapam do dominio do inteligivel, manifestando-se para-
gignomene (M 100 a), sem a intermediagdo da inteligéncia e do
conhecimento. Daf a importancia do esforgo metédico do rememorar
(anamimneskesthai, M 86 a), esforgo propriamente intelectual que
estabiliza a opinido verdadeira, fazendo-a comunicével e transmissivel
a outros®.

Se Platdio enobrece a imaginagfo poética e profética como theia moira,
ele aproveita desta reveréncia para .. eliminé-la como inacessivel ao inte-
lecto propriamente humano. Aristételes, ao contrdrio, considera a intui¢ao
poética como um modo de intelecgfio e de compreensdo sui generis que
repousa - ndo sobre a intervengéo de um intelecto alheio as aptiddes huma-
nas-, mas sobre 0 amdlgama da sensagdo e da razdo. Retornaremos a esta
concepgdo aristotelica, conectando-a com uma série de observagdes de
pensadores modernos - de Kant a Musil, de Holderlin a Wittgenstein, de
Goethe a Lévi Strauss e a B. Williams. Estes recortes obliquos tém como
ponto de convergéncia um elemento comum: a base afetiva-e-intelectual

2. E bem conhecido o retorno a esta idéia do conhecimento como reconhe-
cimento que os poetas e filésofos do idealismo alemdo protagonizaram. Para
Schelling, filosofia é o “relembrar” do Eu daquilo que fez na sua existéncia pré-
consciente e que foi esquecido com o tornar-s¢ consciente. Uma idéia andloga
aparece também nos fragmentos filoséficos de Holderlin, que reformula a idéiada
unidade originiria do homem com a natureza (Schelling) através de conceitos como
“das Innige” (a intensidade interior), intuigdo - inacessivel ao conhecimento
discursivo - do todo, como condigfo da experiéncia empirica e conceitual. Mostra-
remos as implicagdes aristotélicas deste retorno a Platdo para além dos pré-
roménticos - em R. Musil, cuja “poética” repousa na distingdo de dois dom{nios -
o “ndo-racioide”, espiritual, artfstico e o “racioide”, das proposigdes filos6ficas e
cientificas. Cf. Tagebiicher, Rowohlt, Reinbek, 1976, 2 vol. (sigla TB), I, p. 148,
I1, p. 89, nota 71.
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sobre a qual repousa o dominio estético e que se manifesta como
“surpresa” ou como “admirag@o” (positiva e/ou negativa).

A SURPRESA: SOLDA DA IMAGINAGAO E DA COGNICAO

Engrandecendo a sabedoria poética como theia moira inacessivel
ao conhecimento (techne, episteme), Platdo reserva a este 1iltimo a hon-
ra de ser o centro dos interesses dignos do homem da polis. Aristételes,
por sua vez, néo hierarquiza o saber poético como verdade vaga e fugidia
e, neste sentido, inferior ao conhecimento conceitual, mas investiga a
poiesis como inteligéncia propriamente imaginativa, como processo
especifico de cognigfio poética que faz convergir a sensacfo e a razdo
no “reconhecimento” trdgico (anagndrisis). Construido com o prefixo
ana- (que remete ao procedimento platénico da anamnese) e um subs-
tantivo derivado do radical gno-(que Platdo reserva a processos
propriamente intelectuais, como gignosko, gnéme), este conceito
aristotélico recorta diversamente o tecido seméntico e conceitual de
Platdo. Desta forma, o reconhecimento poético torna-se um processo
duplamente sensivel e intelectual, conferindo ao pensamento poético
uma relevéncia racional propriamente humana - o que Platéo tinha ne-
gado a sabedoria poética.

Simultaneamente sensivel e intelectual, a poiesis exige atitudes que
ndo sdo exclusivamente intelectuais. Eis porque sensagdes e sentimentos
como a surpresa admirativa tém, na Poética, uma funcfo capital. Sdo
eles que sustentam a percepgdo como processo ja virtualmente cognitivo,
como compreensdo implicita da obra poética, que se distingue da
intelecgdo discursiva apenas pelo modo de representagdo especifico (a
utilizag@o de significantes “concretos”, imagens de objetos, sensacdes,
etc.). Em consequéncia, Arist6teles constréi seu conceito de “reconhe-
cimento” poético (anagndrisis) modulando precisamente o vocabulério
platonico da cognigdo. O verbo ana-gnorizo repousa sobre a mesma
combinagéo que a do platénico ana-mimneskesthai, o “rememorar” que
deve estabilizar, no conceito, as difusas verdades das intuigGes poéticas
ou proféticas. Mas, contrariamente a Platdo, Arist6teles reserva ao
“reconhecer” difuso nas figuras poéticas um estatuto préprio - que Platdio
lhe negou ao afirmar que as inspirages divinas (theia moira) ocorrem
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para-gignomene (sem intervengdo do intelecto) e, por isto, sdo
irremediavelmente fadadas & “fuga” e ao esquecimento. Aristételes re-
serva valor intelectual e racional ao verbo anagnorizo e ao substantivo
anagndrisis (para os processos de cogni¢iio sensivel-e-intelectual), ter-
mos estes que subsistem ao lado de theorein e episteme (estes tltimos
designando a intelecgéio propriamente discursiva e abstrata). Portanto,
ele reconhece o valor cognitivo de processos que conjugam sensagio e
razdo, reservando a imaginagéo um estatuto teérico préprio - fato que é
notdvel pela analogia com a Critica do Juizo de Kant®, Entretanto, ndo
h4 tanta surpresa para quem conhece o contexto mental da polis clissica
- onde toda educag@o e boa parte da ciéncia repousam sobre a sabedoria
de poetas como Homero e Hesfodo*. Diante deste pano de fundo, a teoria
de Aristételes €, a rigor, menos surpreendente do que as investidas de
Platéo, cujos argumentos ora irdnicos, ora sutilissimos contra a poesia
devem ter causado espécie ou provocado sorrisos dos seus contem-
porineos.

Sob este prisma, certas formulagdes obscuras do De Anima (111, 1)
comegam a se esclarecer®. Aristételes afirma, com efeito, que “a alma
distingue tanto pelas sensa¢des quanto pela razdo”, citando em apoio
Homero e Empédocles. A partir deste niicleo comum, Arist6teles elabo-
ra o cardter distintivo do intelecto, que é o de “estar em atividade por si
préprio” (429 a 22-24) MZ 9. Esta passagem provocou a seguinte
pergunta entre 0s comentaristas: por qué Aristételes, desejando distin-
guir a razdio da sensagfio, se alonga sobre a analogia que vincula estas
faculdades distintas? A resposta s6 pode ser que Aristételes tem em
mente ao menos um dominio onde a disting@o nitida ndo pode ser feita:
o dominio poético (nés diriamos, seguindo Kant, o estético).

3. 1. Kant, Kritik der Urteilskraft. Frankfurt am Main, Suhrkamp Verlag, 1977.
Critica da faculdade do juizo, Rio de Janeiro, Forense, 1993 (sigla CJ, seguida do
pardgrafo).

4. O livro de Henry Joly, Le Renversement platonicien. Logos, Episteme, Polis,
Paris, Vrin, 1985, toca no problema da kalokagathia sob diversos ingulos. Cf. em
particular o segundo capitulo da primeira parte, pp. 37 - 53.

5. Nossa reflexdo aproveitou amplamente do comentdrio de Marco Zingano
“Razfio e sensagio no De Anima - um estudo de III, 4”; nossas observagdes apenas
trazem uma perspectiva suplementar para a interpretacio desta passagem dificil.
(Sigla MZ).
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A dificuldade das passagens do De Anima esclarece-se quando
introduzimos a andlise dos sentimentos trégicos. A Poética® assinala
com insisténcia que as proposig¢des poéticas néo procedem da mesma
maneira que as proposigdes discursivas. O capitulo 6 repete véarias vezes
que o personagem poético (0 her6i) ndo € uma representaciio alegérica de
uma abstragdo - do ethos, “caréter”, no sentido de “disposigfio estével”, ndio
na acepedo de pessoa viva e composta de muitas disposi¢des, mas como
qualidade isolada do todo, abstraida no conceito. O her6i é um “personagem-
em-acdo”, diz Aristételes, cujas disposi¢des caracteriais “se desenham”
progressivamente no “sistema de fatos” construido pelo poeta.

Vendo uma tragédia, nio vemos o ethos, mas um fluido de acdes e
reagdes, de contrastes e de oposi¢des que desdobram diversas virtua-
lidades éticas e o sentido deste emaranhado confuso de virtualidades
depende da reviravolta e do choque de surpresa que alertam para um
duplo (ou miiltiplo) sentido inscrito nos mesmos fatos. E a “forma
propria” - isto &, o sistema de relagdes significantes entre as figuras da
tragédia - que produz a surpresa admirativa do espectador, o “choque
de surpresa” (thaumaston) e a “reviravolta” (metabasis, metabole) que
inverte a ordem do que foi visto.

O encadeamento progressivo entre sensagdo, surpresa e cognicdo
se produz gragas a inversdo da ordem inicial das coisas. Aristételes
salienta que o “efeito préprio™ (to tes tragdidian ergon) e o “prazer
préprio” da tragédia (tragdidias hedone)® repousam num ver-e-ver (a
mesma coisa) diferentemente. Observando-se uma mesma agio,
descobre-se, gragas & densidade poética do “sistema de fatos” um ou
mais novos aspectos, aspectos esses que ndo se anulam mutuamente,
mas conferem a aura de ambiguidade “assombrosa” (deinos), a densidade
e a beleza, ao heréi e A tragédia®. E o modo de representagéo especifico

6. The Complete Works of Aristotle, Jonathan Barnes ed., 2 vols., Princeton /
Bollingen Series LXXI-2, 1995. Para a Poética usamos igualmente a tradugio de
Duroc-Lallot, Aristote, La Poétique, Paris, Seuil, 1980 (sigla P).

7. P, Cap. 13,52 b 30

8. P, Cap. 13,53 a 36

9. Adescoberta da “profundidade” psicolGgica da poesia grega, assinalada por
B. Snell, estd ligada ao trabalho de densificagdo técnica dos poetas. Cf. a
interpretagéo destas observagdes por J. P. Vernant, Mythe et Pensée chez les Grecs,
Paris, Maspéro, 1965, 2 vol., (sigla MP), vol. II, 104.
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da poiesis que atribui um estatuto teérico 2 sensagfio enquanto base
afetiva ou niicleo contemplativo no qual a experiéncia concreta e a ted-
rica estdo ainda indissoluvelmente amalgamadas.

Aristételes analisa claramente um duplo processo - sensivel, emo-
cional, de um lado, cognitivo e inteligivel do outro - que corre paralela-
mente quando olhamos ou lemos uma tragédia. Eles “engatam” e se
confundem gragas A construg@o formal, na surpresa admirativa (thau-
maston). A sensagdo de choque € 0 corolario afetivo da atividade livre
do intelecto que ndo é subjugado pela sensagio, mas produz seu proprio
afeto ao identificar diversos aspectos (virtuais) de um mesmo objeto
observado. Surpreender-se é fundamentalmente um ver-e-ver-novamente
4 mesma coisa, o choque afetivo assinalando um fato intelectual - o fato
que algo percebido habitualmente de um modo possa aparecer, de re-
pente, sob uma luz (intelectual) inteiramente diferente. Aristoteles
assinala, portanto, que a surpresa a qual nos conduz a construgo poéti-
ca repousa sobre uma montagem deliberada destas virtualidades
intelectuais que repousam como possibilidade nas sensagdes.

A POETICA: TEORIA DU “PENSAMENTO SELVAGEM”

O conceito de anagndrisis evita a 0posi¢ao radical que permite a
Platiio clivar a intuigdo (theia moira, a inspiragdo poética ou profética)
de operacdes cognitivas do intelecto. Aristételes procede assim como
os antropélogos modernos que se recusam a estigmatizar o pensamento
mitico como mistico, mégico ou anormal. Para compreender racional-
mente o mito ou a poesia trigica, € necessério rastrear adequadamente
o desprender-se da significacdo virtual dos dados concretos - momento
intelectual que a prépria sensibilidade assinala na experiéncia da
surpresa.

A perspectiva aristotélica torna-se ainda mais clara quando aproxi-
mamos dela as elucidaces de Lévi-Strauss sobre 0 funcionamento do
pensamento selvagem'. Este se caracteriza ndo por taxinomias insufi-
cientes ou irracionais, mas pelo encadeamento “transversal” de
taxinomias heterogéneas (a transposigdo de categorias botanicas ou

10. Claude Lévi-Strauss, La Pensée sauvage, Paris, Plon, 1962 (sigla PS)
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zoolGgicas a categorias da anatomia humana ou a categorias sociais,
técnicas e institucionais). Os “primitivos” tém a nog#o do estatuto inte-
lectual destas transposigdes que vinculam, numa vasta trama sistema-
ticamente ordenada, percepgdes oriundas de dominios distintos da
sensagio. E deste modo que coincidem o “concreto” e o “abstrato”, o
“sensivel” e o “intelectual:

“Cada familia [boténica] € repartida em ... trés categorias...; enfim,
cada familia encontra-se em correspondéncia com uma parte do corpo,
com uma técnica, uma classe social, uma instituicdo”. La Pensée
Sauvage, p. 53 s.

A “l6gica das classificagdes totémicas” repousa, para Lévi-Strauss,
sobre o “bom casamento entre taxinomia e terna amizade” (PS 51).
Uma idéia andloga encontra-se também no espirito aristotélico quando
afirma a cognoscibilidade do sensivel''. O poeta explora as sensagoes
como significantes para produzir a surpresa intelectual, a surpresa de
ver ndo um objeto concreto dado, mas diversos aspectos do mesmo ob-
Jjeto (a mesma agdo aparecendo sob perspectivas diversas que lhe
conferem um valor diferente). Da mesma forma, Lévi-Strauss assinala
o “duplo aspecto, afetivo e intelectual” do pensamento e da ciéncia dos
primitivos (PS 50) e o equilibrio do concreto e do abstrato que permite
ao pensamento mitico distinguir os dados meramente sensiveis dos
intelectuais. Exemplo desta sutileza intelectual é a explicagéo de um
velho indio canadense quanto & natureza prépria do “totem”. Este ndo
se confunde com o animal empirico, mas assemelha-se, no dizer do
indio:

“ao ‘governo de Ottawa’. Somos mandados de escritério em
escritério, de funcionério em funcionério e cada um deles pretende
muitas vezes ser ‘o patrdo’; mas o governo de verdade ndo se vé nunca,
porque ele cuida de se manter escondido.” (Jenness I, p. 61) PS 319

A explicagdo leva o antropélogo a recolocar o problema da relagéio
entre o concreto e o abstrato, entre a sensibilidade e o intelecto:

“... mas, chamando estes seres [0s animais-totem] de sobrenaturais, fal-
sifica-se um pouco o pensamento dos fndios. Tanto quanto o préprio homem,
eles pertencem & ordem natural do universo... (Jenness, 2, p. 29)

11. Assinalada por Aristételes em Top. I1, 8, 114 a 21-22
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Aristételes percebeu muito bem que a poesia tragica apenas modula
ou rompe parcialmente com o pensamento mitico arcaico ao transfor-
mar o relato mitico em “agéo acabada”, em totalidade internamente or-
ganizada que escolhe seus pivds entre as diversas l6gicas (miticas e
histéricas, religiosas e politicas) que se sobrepdem na polis. No entanto,
ela os pde em cena seguindo o modo de representagdo mitico que nédo
separa radicalmente o concreto e o abstrato, 0 natural e o sobrenatural.
Karl Kerenyi, no seu livio Prometheus'?, descreve de maneira viva a
nogio que os poetas trdgicos tém do inextricével parentesco entre a razio e
a sensagfio, da terna amizade entre os elementos naturais e 0 pensamento.
Este relato da inteligéncia sensivel de Prometeu muito lembra certas
citagdes que Lévi-Strauss embute no Pensamento Selvagem:

“0 sentimento de unidade que sentem os hawaianos em relagéo ao
aspecto vivo dos fendmenos indigenas, isto é, em relag@o aos espiritos,
os deuses e as pessoas enquanto almas, néo pode ser corretamente des-
crito como uma relagio, e menos ainda em termos de simpatia, empatia,
anormal, supra-normal, ou neurdtico; ou ainda, mistico ou magico. Ele
ndio é “extra-sensorial”, pois ele &, em parte, da ordem da sensibilidade,
e, em parte, estranho a esta. Ele € da ordem da consciéncia normal...”
(Handy et Pukui, p. 117).

A mesma unidade do normal e do maravilhoso reina na tragédia, o
que viabiliza a concatenago calculada da sensacdo e da intelecgdo - do
olhar imagens concretas para descobrir (ver de novo no sentido intelec-
tual) os miltiplos aspectos que desembocam na reviravolta final. O
principio da tragédia - a ambiguidade e a reviravolta que J. P. Vernant
comenta a propdsito de Edipo Rei - faz ver-e-compreender os aspectos
diversos que conferem a uma mesma agdo € a um mesmo her6i signifi-
cagdes e valores muitas vezes diametralmente 0postos. Numa série de
artigos" publicados recentemente, €Xpusemos a técnica propriamente
poética que produz estes efeitos sensiveis-e-intelectuais na Antigona.
Explorando a 16gica concreta dessas relagoes, Séfocles faz aparecer sua

12. Ziirich, Rhein-Verlag, 1959, pp. 90 - 103.

13. Kathrin H. Rosenfield, “S6focles e a 16gica da beleza”, Novos Estudos-CEBRAF,
10, 48, Sio Paulo, 1997, pp. 143 - 159; ¢ “Séfocles pensando o estado de natureza e a
natureza do Estado”, Filosofia Politica, nova série, no. 1, 1997, pp. 30 - 54.
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heroina ora como piedosa e corajosa, ora como revoltada e loucamente
incestuosa, ora novamente como digna filha de reis que percebeu a
importéncia politica de sua acéo (enterrando seu irmio, ela assegura a
purezareligiosa da filha epicler, isto é, da dltima raiz da casa de Edipo).
A guerra dos irméos Eteocle e Polinice, apresentada por Creonte como
um sacrilégio que poluiu Tebas, aparece no Pérodo do Coro como um
sacrificio propiciatério, com o qual os irmaos jé livraram a cidade da
maldigdo.

Os sentimentos trdgicos nos transmitem a nogéo - afetiva e intelec-
tual - de uma certa coesio, sensivel e inteligivel, da phusis que se
manifesta na prépria multiplicidade dos fenémenos. A esta idéia da
Phusis, coesa e ordenada, corresponde, no dominio estético, a idéia do
“belo” (kalos) que ndo é um ideal normativo e empiricamente determi-
nado, mas uma espécie de animagéo do sensivel, uma “reverberagdo,
um frémito ou brilho que animam e iluminam fugazmente o firmamen-
to”'das coisas sensfveis, sua “aura” ou seu “forro” espiritual.

O sentido do “belo” é um dos fundamentos do humano e da civili-
zagdo e merece, na filosofia de Aristételes, seu lugar tedrico ao lado das
préticas discursivas como a ética ou a metafisica. O “efeito proprio” e o
“prazer préprio” da tragédia repousam sobre a percepcéo da ldgica da
beleza, isto é, sobre a l6gica implicita no dinamismo da construcio poé-
tica. Aristételes distingue esta l6gica explicitamente das proposicdes
da ética (que trata de “qualidades do cardter”) ao introduzir o verbo
sumperilambanousin’®, O movimento fi gurativo “giraem torno” de eixos
conceituais e, assim, “desenha” o caréter mediante a representacéo das
agoes (isto €, sem isolar abstratamente disposiges caracteriais). Esta
l6gica poética exige, portanto, uma percepeéo 4gil e uma inteligéncia
viva para captar, nas tensdes significantes entre as figuras concretas, o
jogo da imagina¢do com conceitos e idéias. O verbo sumperilamba-
nousin, 0 “girar em torno” de eixos conceituais e abstratos das agdes

14. A férmula é de R, Musil, cujas reflexdes aproximam-se, por intermédio da
Critica do Jufzo de Kant, da nogdo grega do kalos. Cf. as anotagdes dos didrios,
TB, I, 495.

15. Cap. 6, 50 a 15 - 23. sumperilambanousin significa aproximadamente “gi-
rar em torno” de conceitos caracteriais e aproxima-se da idéia kantiana do “livre
Jjogo das faculdades do nimo”.
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representadas corresponde com bastante fidelidade 2 idéia kantiana do
“livre jogo das faculdades do &nimo”, que realiza a “idéia estética” dando
“muito a pensar”, provocando uma pletora de pensamentos (isto €, visdo
de aspectos inteligiveis) que jamais se deixariam resumir num conceito
ou numa idéia clara e distinta.

O VER-INTELIGIVEL COMO CHOQUE AFETIVO: DE ARISTOTELES A
WITTGENSTEIN

O choque afetivo da surpresa, que Arist6teles integra sem dificuldades
na sua teoria da intelecg@o poética, aparece nas Investigagdes Filosdfi-
cas de L. Wittgenstein como um enigma suscitando infinitas ponderagdes
inacabdveis. O autor dedicou a sensagdo do “estar admirado” (to be
struck) uma longa reflexdo - ou melhor, uma contemplagdo que renun-
cia a conclusdes tedricas. Ela consiste na permanente modulagdo do ato
de ver com a finalidade de fazer aparecer 0 evento “abalador” do ver-
algo-mais daquilo que foi visto na primeira percepgéo. Sdo exercicios
préticos com as figuras da psicologia da Gestalt que levam Wittgenstein
a emoldurar o enigmético nexo do sensfvel e do intelectual que se reve-
]a na surpresa. O fato de que Wittgenstein faz deste evento um objeto de
contemplagdio indica claramente que este modo de cognigdo - td0 nor-
mal na antiguidade - perdeu sua relevéncia e deixou de ser uma prética
comum para o século XX.

Assim, a “Investigagiio” XI termina (como as outras) inconclusa,
apesar de que Wittgenstein reina todos os elementos com 08 quais
Aristételes constréi seu modelo da cognig#o concreta ou poética. To be
struck significa “estar admirado” ou “estar fulgurado pela surpresa”,
isto é, num estado simultaneamente passivo e ativo, receptivo pelos
sentidos e disposto a uma intervengao intelectual. Ou seja, numa dupla
disposi¢do na qual se amalgamam, no minimo, dois processos diame-
tralmente OpOStOs: um passivo, sujeito aos “golpes” da vida sensivel, €
um ativo, o notar de distingdes que indica um processo cognitivo que
nio é determinado pelo dado sensorial, mas tampouco depende de um
“pensamento” no sentido conceitual ou abstrato. Ao contrério de Aristé-
teles, que vive ainda no universo da kalokagathia, Wittgenstein apenas
contempla longamente este duplo ou miiltiplo estatuto da surpresa. Re-
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nunciando a qualquer conclusio, ele sublinha a dificuldade de interpre-
tar teoricamente seu complicado mecanismo:

“Estar surpreso seria ver + pensar? Nao. Muitos dos nossos conceitos
se cruzam aqui.”'

Colocadas em paralelo com as idéias de Aristételes sobre o nexo
entre sensagdo e intelecto, as reflexdes de Wittgenstein:1) realgam o
lugar que ocupa na Poética a imaginagdo: a poiesis é muito préxima do
Juizo estético e da idéia estética de Kant; 2) assinalam a relevéncia da
Poética entre as outras obras de Aristételes, assim como o fato que essa
relevincia ndo é mais muito 6bvia para nés. E preciso um certo esforco
de arquedlogo para perceber novamente que ela € uma verdadeira teoria
que elucida o estatuto especifico e racional da kalokagathia, isto ¢, do
universo mental das épocas arcaica e classica, anteriores a formagio do
“pensamento positivo”™"”. E um fato bem conhecido que a educagéo e o
pensamento €tico anteriores & época cldssica com suas formas de
expressao politica e filos6fica repousam na kalokagathia, na consciéncia
ndo discursiva de um nexo difuso da natureza global e em hébitos
narrativos que assegura uma ordem de todas as coisas e que faz sentir a
exceléncia moral na visdo da “beleza”, no “brilho” que envolve
personagens € agdes, conferindo ao todo a aura do excepcional.

A INGLORIA LUTA PELO PENSAMENTO ESTETICO NA MODERNIDADE:
ARISTOTELES E KANT NA MIRA DA TEORIA DA ACAQ

Este nicleo “estético” que representa um modo especifico de
percepgdo e de intelecgdo - no qual se Cruzam, como bem assinala
Wittgenstein, muitos conceitos com implicagdes cognitivas e afetivas,
epistemolbgicas e éticas, religiosas e politicas - tornou-se tio estranho
a0s nossos hébitos intelectuais, que tende a escapar da percepgdo até de
especialistas da antiguidade. A dificuldade manifesta-se de modo parti-

16. Philosophical Investigations, Oxford, Blackwell, 1972, p. 211: Is being
struck looking plus thinking? No. Many of our concepts cross here.

17. Cf. J. P. Vernant, loc. cit., MP, II, 95 ss., sobre a formag&o do pensamento
positivo.
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cularmente crasso nas exegeses modernas da literatura classica, que se
enriqueceram extraordinariamente gragas 2 antropologia histérica. Os
antrop6logos elucidaram o contexto mental no qual os giros flufdos do
pensamento mitico e poético adquirem sentido e indicaram os pontos
de sutura deste modo de representagdo com o pensamento positivo e a
filosofia classica. Eles assinalaram os pontos de contatoe a familiaridade
de Aristételes e Platio com o pensamento mitico. Dispomos, assim, de
uma farta erudigfio que mostra 0s equivocos que uma exegese muito
abstrata pode causar quando interpreta com conceitos inadequados (isto
é, exclusivamente teéricos e prticos) os elementos descontextualizados
do imagindrio mitico-poético que pertencem ao dominio estético.

Mesmo assim, parece ser quase impossivel entrar novamente no
universo da kalokagathia, e a literatura antiga em geral s serve para
exemplificar, com certos versos ou cenas isolados do conjunto, a
pertinéncia de determinados conceitos filoséficos. Até mesmo a teoria
aristotélica do pensamento mitico passa desapercebida dos nossos his-
toriadores das idéias. Alasdair MacIntyre, por exemplo, assinala a
incompreensdo que teria Aristételes em relagfio a concepgéo do divino
dos poetas trigicos e afirma que este nao consideraria como “real” o
impasse tragico. Acabamos de mostrar, ao contririo, que Aristételes
néo s6 reconhece a realidade empirica do impasse tragico como mostra
ainda a imbricagéio do empirico e do tebrico na representagdo deste
impasse. A Poética® € o tratado que prova a compreensdo teérica da
antiga kalokagathia. O impasse trégico néo s6 faz sentido para Arist6teles
(o que MaclIntyre nega)*®, como a teoria aristotélica do micleo comum
que liga sensag#o e intelecto permite dizer em que medida este impasse
é simultaneamente real e inteligivel. Com muita naturalidade, Aristételes
confere assim um estatuto teérico & idéia de Beleza.

18. Também a Metafisica (A, 2, 10 - 15) frisa o vinculo entre 0 “amor” € a
“admiragio” dos mitos ¢ o saber tedrico a0 comparar 0 amante dos mitos com o do
saber (philomuthos e philosophos).

19. Alasdair Macintyre, After Virtue. A Study in Moral Theory, London,
Duckworth, 1981, p. 148, deduz da diferenga entre a expressdo poética e o discur-
50 tedrico sobre a natureza divina - que Aristételes € 0 primeiro a tratar na sua
Poética -, a incompreensdo de Arist6teles em relagdo A representagdo dos poetas
trdgicos: “There is naturally enougha.... striking contrast between the Aristotelian
standpoint on theology and either that of Aeschylus or of Sophocles; for Aristotle
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O LEGADO ARISTOTELICO E KANTIANO NA EPOCA DOS PRE-ROMANTICOS
ALEMAOS

A sobriedade com que Arist6teles opera em nogdes como sentimentos
tragicos, surpresa admirativa, beleza, indica que 0 modo especifico de
expressdo poética tem seu lugar bem assegurado ainda no imaginario
da filosofia cl4ssica. Isto nfio é mais o caso na época moderna quando o
“status” da concretude imaginativa cede progressivamente diante do
prestigio do pensamento conceitual e abstrato. Até mesmo os poetas se
sentem obrigados a “traduzir” e justificar suas obras em termos
conceituais.

Goethe agradece, aliviado, a Kant pela anlise do belo que restabelece
a igualdade entre a literatura e a ciéncia. Sempre avesso a linguagem
especulativa, Goethe preferiu  abstrago filos6fica do ambiente de Iena
a clareza da descrigdo cientifica, tocando em problemas de metafisica
com aquela mistura de simplicidade e ironia que distingue os pensado-
res “selvagens” e os poetas da antiguidade. Como Lévi-Strauss® , Goethe
reconhece o grande mérito da filosofia kantiana de ter salvo a poesia e
o mito da marginalizagéo que estes sofrem quando sdo considerados
como anteriores ao pensamento conceitual ou como inferiores a precisio
cientifica® :

“A vida intima da natureza e da arte, os efeitos miituos que eles
produzem do seu interior - tudo isto recebeu uma expressdo clara na
Critica do Juizo... Fiquei feliz ao encontrar a poesia e a ciéncia com-

that particular appeal to the divine which in both Aeschylus and Sophocles signals
the recognition of tragic impasse can have made no realistic sense.” Mostramos,
ao contrério, que Aristételes (como Kant) situam com extrema precisdo a especi-
ficidade e o alcange do “pensamento poéticos” dos trdgicos.

20. Cf. a declaragfio kantiana de Lévi-Strauss na “Ouverture” das Mythologies,
vol. I, p. 24, Paris, Plon, 1964. Ed. brasileira: Mitoldgica (sigla M), vol. I, O Cru
e o Cozido, Sio Paulo, Brasiliense, 1981.

21. Esta postura goetheana é sempre uma implicita critica da compreenso
schilleriana de Kant. Irritado com a moralizagdo da arte na estética de Schiller,
Goethe opde ao kantianismo algo rigido do seu amigo uma leitura de Kant que
salienta o vinculo entre a poesia e a ci€ncia, entre a imaginagdo e o conhecimento.
Para uma reabilitagdo filos6fica do mito no mundo antigo e moderno, cf. Ernst
Cassirer, Philosophie der symbolischen Formen, 3 vol., Darmstadt, Wissenscha-
ftlicher Buchgesellschaft, 1982, vol. II, pp. 5 s.
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parativa tdo intimamente relacionadas; ambas sdo sujeitas @ mesma
faculdade do juizo”%.

Goethe, aconselhado por Schiller a ndo ler Kant, desconsiderou
olimpicamente a tutela do seu amigo e penetrou (provavelmente mais
fundo que este) no pensamento kantiano. Frequentemente, seus leitores
contemporaneos assinalaram o quanto suas obras respiram do espirito
desta filosofia, embora seja quase impossivel dizer onde estaria o nexo
entre elas. De fato, Goethe nunca ensaia uma exegese escolar dos
conceitos, mas parece interessar-se tdo s6 pela exploragéo do “livre jogo
das faculdades do 4nimo”, pelo modo poético de fazer reverberar diver-
sos aspectos inteligiveis que comegam a cintilar em torno dos objetos
percebidos, conferindo a estes a aura de uma profundidade ou, como
diria Kant, de plenitude, de pletora de pensamentos.

Goethe sempre criticou o tom moralisante e as férmulas - ao seu
gosto demasiadamente racionais - com as quais Schiller procurava
reduzir suas obras a determinadas idéias morais. Conversando sobre o
Fausto, Schiller assinalou, por exemplo, que Goethe teria de “por a
imaginacdo a servico de uma idéia da razéo.” Este, levemente irritado,
se declara incapaz de dizer qual seria a idéia do seu Fausto e insiste que
ha apenas uma certa “marcha da agdo” (Goethe resume: “Do céu ao
inferno, passando pelo mundo”) e que o resgate do heréi no final é um
bom “pensamento”, porém ndo uma idéia sobre a qual repousaria o
conjunto. Defendendo vigorosamente a idéia de que “minha intuicfo é,
ela mesma, um pensamento, meu pensamento uma intui¢éio”?, ele ter-
mina salientando que nunca procurou “dar corpo a abstragdes”* e que
“meus pensamentos néo se separam dos objetos”?.

Goethe percebeu, melhor do que Schiller, que os conceitos da

22. Citamos este trecho a partir do ensaio de Eckart Forster, “To Lend Wings
to Physics Once Again: Holderlin and the ‘Oldest System-Programme of German
Idealism’”, in: European Journal of Philosophy, vol. 3, no. 2, August 1995, pp.
174 - 200, nota 56.

23. Cf. Georges Dalmeyda, Goethe et le drame antique, Paris, Hachette, 1908,
p. 302.

24. Goethe, cartas do 23 e do 31 de agosto 1794 a Eckermann, in: Sdmtliche
Werke, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt, 1989, Briefe, Tagebiicher, Gespriiche.

25. Georges Dalmeyda, loc. cit., p. 302.
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filosofia kantiana tragam apenas os limites externos do dominio poéti-
€O € que, nesta exterioridade, eles néo elucidam a l6gica prépria da
expressdo poética - ou, como diria Kant, a pletora de pensamentos que
se apresentam mediante as “idéias estéticas” enquanto “contrapartida
de uma idéia da razio™:

“O Espirito [como] principio vivificante no dnimo [...] ndo é nada
mais do que a faculdade de apresentacdo de idéias estéticas; por uma
idéia estética entendo, porém, aquela representacdo da faculdade de
imaginagdo que dd muito a pensar, sem que contudo qualquer
pensamento determinado, isto ¢, conceito, possa ser-lhe adequado, o
que consequentemente nenhuma linguagem alcanga inteiramente nem
pode tornar compreensivel %,

Em vez de definir o poético na perspectiva do discurso abstrato e
filoséfico, Goethe reclama vigorosamente o direito independente da
inteligéncia estética e da 16gica da intuigéo que se desenham na estrutura
dos dados concretos. H4 um enigmatico “algo” que, segundo Goethe,
“pertence a todos e sem o qual nin guém pode agir nem intervir no mun-
do: aldéia e o Amor¥. O aforismo de Goethe perde sua aura “romantica”
quando justaposto as observagdes de Lévi-Strauss. E essa “animacéo”
de ternura e perspicicia, de admiragdo e senso de discriminagdo, que
Lévi-Strauss elogia como o momento fértil do trabalho cientifico quando
comenta o “bom casamento entre taxinomia e terna amizade” que dis-
tingue os bons pensadores primitivos e os modernos, protegendo-os de
falaciosas hipéteses e de conceitos abusivos?.

26. CJ #49, p. 159.

27. Goethe, Aforismo 73, in: Aligemeine Naturlehre (vol. 40 da Sdmtliche
Werke, Deutscher Klassiker Verlag, Frankfurt, 1989), p. 105.

28. Cl. Lévi-Strauss, PS, 50 - 1. As alfinetadas dirigem-se contra a antropologia
filoséfica, em particular contra Lévy Bruehl que explica o funcionamento mental
dos primitivos a partir do “princfpio de participagdo” da mente e do mundo con-
creto, enquanto a racionalidade moderna repousaria no “principio de distincia”,
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HOLDERLIN E A “MITOLOGIA RACIONAL” COMO ANTIDOTO CONTRA A
ABSTRACAO

Para Goethe, a idéia é o horizonte das distingdes que a sensibilidade
capta na experiéncia e o homem deveria, como ser vivo e atuante,
reconhecé-la como um limite além do qual ndo h4 como avangar®.

A atitude evasiva e “cabeguda” de Goethe frente aos pendores filo-
séficos de Schiller reforgou as criticas que Holderlin j4 tinha esbogado
contra a estética schilleriana. Se Goethe esboga o limite além da
experiéncia, Holderlin faz da sensagio fntima de unidade -“das Innige”,
da “intensidade interior”- a condigfio e o “principio das distingdes nas
quais pensamos e existimos”. Trata-se de uma “intui¢do intelectual”
que ndo depende da razéo pratica, isto €, de idéias racionais radical-
mente independentes da experiéncia vivida, e que permanece inacessivel
a estas®. No fragmento Sobre a lei da liberdade, Holderlin desdobra
esta formulagfio nas imagens do sentimento de intima concordancia entre
a imaginagdo e a conformidade a lei moral. Ele concebe um estado
hipotético anterior a todo conhecimento e a toda consciéncia, no qual
haveria, contingentemente, total conformidade entre o “estado natural
da imaginagio”, a “apeti¢éo” e a “lei moral™'.

Hélderlin temia que a explicitagfio insistente das idéias morais (como
em Uber Anmut und Wiirde de Schiller que ja suscitara o profundo
desgosto de Goethe) pudesse apressar uma crescente insensibilidade
pela “légica poética” e uma indiferenca pelos modos implicitos e in-
trincados com os quais a “beleza” se conforma - pelo intermédio de
infinitos desvios - As idéias morais. Holderlin percebeu bem que néo é
somerite um erro estético e artistico tentar isolar uma idéia ou um
conceito em vez de apreciar a bela reverberagdo dos indimeros
pensamentos que convergem apenas num horizonte longinquo com as

29. Cf. Goethe (loc. cit., AN 127), o famoso ensaio sobre “O fendmeno puro”:
“Na verdade, este trabalho ndo deve ser chamado de especulativo, pois sdo final-
mente apenas as operagdes praticas do senso comum que se retificam a si mesmas,
alcando-se assim para uma esfera mais elevada”.

30. Cf. carta a Niethammer do 24/02,1796, in: Holderlin, Sdmtliche Werke, 6
vol., Kleine Stuttgarter Ausgabe, Kohlhammer, 1965 (sigla KStA), VI, 219.

31. Cf. KStA, IV, 223.
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idéias abstratas. O Systemprogramm é uma tentativa de retornar as for-

‘mas de expressio da kalokagathia 3 qual Péricles se refere a0 conside-
rar que o verdadeiro espirito ético e politico est4 firmemente enraizado
o aprego espontineo da beleza®.

Para Holderlin, este fundamento, que alimenta toda a atividade
sensivel e intelectual, torna-se longinquamente palpavel na experiéncia
estética. Como em Kant e Aristételes, o belo equilibrio entre sensagéo e
razdo e o poder sugestivo dos contrastes sensiveis criam uma
reverberacio de pensamentos, uma espécie de névoa com grandes po-
tencialidades intelectuais. Eis o universo da “mitologia racional” que
Hblderlin prevé no seu Systemprogramm, que esboga um retorno a antiga
kalokagathia como passo para além de Kant. Holderlin segue Kant ao
considerar o juizo estético como racional, ultrapassando os limites da
filosofia kantiana apenas ao Supor como condigfio do conhecimento e
do pensamento uma intensidade afetiva que funda e sustenta todas as
formas de (auto)conhecimento e de intelecgo. Dieter Henrich, ao inte-
rrogar os esbocos filoséficos de Hélderlin, observa - sem tocar em par-
ticular nos nexos que levam de Kant a Aristételes e 2 kalokagathia -
que ndo hd uma “transgressdo teoricamente ilegitima” no liame
estabelecido por Hélderlin entre “um auto-conhecimento cognitivo
(wissendes Selbstverhltnis) e modos implicitos de cognigdio que tém,
além disto, ressonéncias e tons afetivos™®.

Hélderlin procura transformar os ideais iluministas e revolucionarios
€M um novo senso ético, numa fina sensibilidade estética com grandes
implicagdes racionais e éticas. O acento est4 posto na sensibilidade
espontdnea (ndo na consciéncia abstrata) que realiza apenas progres-
sivamente suas virtualidades racionais. O que Hélderlin esboga com

32. Cf. Thucidides, Histéria da Guerra do Peloponeso, Editora da Universidade
de Brasilia, 1982, livro II, 40, p. 99: “Somos amantes da beleza sem extravagincias
¢ amantes da filosofia sem indoléncia,”

33. Cf. Dieter Henrich, Der Grund im Bewusstsein, Untersuchungen zu Holder-
lin’s Denken 1794-1795, Stuttgart, Klett-Cotta, 1992, Pp. 519: “Es muss also nicht

man es fiir ein implizites Wissen von moglichen Selbstinterpretationen und
Lebensbahnen annehmen muss”,
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seus conceitos como a “intensidade interior” (Innigkeit) € um ela que
néo parte de conceitos ou idéias abstratas para realizar, num movimento
re-ativo, a unidade do bem moral ou racional e dos desejos e inclinagdes.
Um dos pensadores modernos que melhor captou o intdito dos pré-
roménticos ao recusar interpretagdes teéricas e abstratas em matéria de
arte, é, sem ddvida, R. Musil. Como Héolderlin, ele persegue seus alvos
tedricos partindo de vagarosas perifrases dos sentimentos e sensagoes
que sustentam a l6gica poética de uma obra. Nas resenhas publicadas
em 1914 sobre R. Walser e F. Kafka respira o espirito holderliniano: a
teoria da novela (Novelle) é elaborada a partir da simples descrigéo da
técnica e do estilo que conferem a um enredo extremamente lidico e
inconsequente uma atmosfera coesa. A coesdo, por sua vez, manifesta-
se por intermediagdo de certas respostas afetivas do leitor. Alégica poé-
tica desperta elds hd muito esquecidos, nos quais sensagdo e razao
coincidem. Assim, Musil simplesmente descreve al6gica das sensages
que sustena a narrativa e a leitura dos contos de R. Walser:

“a gravidade de circunstdncias reais comega a deslizar, repentina-
mente, pelo fio de associagdes verbais; [...trata-se] menos de um
“ludismo” literdrio do que de uma atitude lidica frente a vida e ao
homem, com muita suavidade, sonho, riqueza moral e liberdade - aquela
pletora ética que se avoluma em certos dias preguicosos e aparente-
mente iniiteis, nos quais se afrouxam nossas mais firmes convicgoes,
dissolvendo-as numa agraddvel indiferenga”.

A tnica preocupagiio de Musil com as novas formas demasiadamente
“frouxas” ou “fragmentares” diz respeito ao equilibrio do sensivel e do
racional, do qual depende a surpresa estética, isto é, a acuidade
simultaneamente intuitiva e intelectual®*. Musil teme que a frouxiddo

34. R. Musil, Prosa und Stiicke, Reinbek, Rowohlt, 1987, pp. 1465 ss. A
predileciio pelo ludismo e a riqueza virtual ndo impedem Musil de se preocupar
com a perda do rigor de construgdo que assegura sua inteligibilidade (o que em
Kafka e Walser nio lhe parece mais totalmente evidente).

35. Cf. ibid., p. 1467: “Parece-me, no entanto, que o modo particular do conto
de Walser deveria ficar um modo particular, ndo sendo qualificado a reger um
género literdrio. E este meu incomodo também na leitura do primeiro livro de
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“desmoronamento”, “abalo”, “fado”, “golpe do destino”, “acaso”) o
niicleo cognitivo da obra - 0 “ideal” que se nos Impde como um “algo”
Opaco e relevante antes de qualquer esforgo intelectual:

“Algo, porém, que suporta pensamentos, algo fundado, um sentj-
mento com fundos vivos [...] molda-se na narrativa de Kafka como uma
Propensao elementar para a bondade, néio um ressentimento, mas algo
da soterrada paixio que a infincia tem pelo bem;”,

A Observagio de Musil € particularmente interessante, porque

transpde para o contexto cultural e social contemporaneo e para um

matematica as exigéncias que, na pena de Hélderlin, podem parecer
como demasiadamente “roménticas” e “utépicas”.

A LEITURA “SENTI-MENTAL” g A ANALISE TEORICO-ETICA

simultaneamente artfstica e filoséfica que permite a Musile a Holderlin
evitar uma série de curto-circuitos que hoje se tornaram crénicos na
leitura e na interpretago filoséfica da literatura, em particular, dos au-
tores da antiguidade. O ideg] musiliano do pensamento “senti-mental”
reedita o objetivo hélderliniano de “fazer sentir novamente o que foi apren-
dido e decorado com meios conceituais™, Pensar Sem a coergdo escolar da
abstragdo € concebido como um doce retorno a um pensar-e-sentir nio-
reativos, aum “adivinhar” originério no qual sensagéo e razio se confundem

Kafka (Berrackmngen), que aparece como um casg especial do tipo Walser, embora
tenha sido editado antes das Historias deste”.
36. Cf, Holderlin, “Anmerkungen zur Antigonae”, KStA, p. 296.

319



Poesia e/ou verdade? O estético entre sensagdo e idéia

idéias morais ou de nogdes COmo auto-determinagio e livre arbitrio”.

A delicadeza estética e tedrica com que Holderlin evita este tipo de
equivocos da abstragdo torna-se particularmente clara quando compa-
ramos sua leitura - & primeira vista meramente descritiva - de Homero
com a investigagdo direta do valor ético da literatura. E o caso, por
exemplo, do livro de B. Williams, Shame and Necessity, que se propde
a absolver a epopéia homérica do veredito de ser pré-moral® .

O grande mérito do ensaio de B. Williams é o de mostrar cOmo as
constelagdes figurativas de Homero articulam a esséncia do processo
da deliberagdo. A representagio concreta de certos momentos cruciais
do ato deliberativo, o filésofo inglés a elogia como muito mais precisa
e logicamente correta do que nossas expressoes abstratas designando o
momento (em si mesmo inexistente) da decisd@o - abstragdo esta que
divide e isola artificialmente a dimensao intelectual das multiplas dispo-
sigGes sensiveis do agir racional. Um dos exemplos citados por B.
Williams é a famosa cena da ira de Aquiles ultrajado por Agamenon.

37. Cf. o ensaio de B. Snell, Die Entdeckung des Geistes, Studien zur Entstehung

des europiiischen Denkens bei den Griechen, Hamburg, 1955: “0O homem de
Homero nio se considera ainda como fonte de suas proprias decisdes”.
Até em Cassirer encontram-se observagdes que induzem a conclusdes como as de
Snell. Cf. E. Cassirer, An Essay on Man, Yale University Press, New Haven, 1944,
p. 98: “Néo era uma tendéncia moral que criou os deuses homéricos”. “Os deuses
homéricos ndo representam idéias morais, mas ideais mentais caracteristicos, ...
dotes e tendéncias mentais espectficos”, p. 98 - 9; estas representagdes sdo 0postas
ao espirito das “grandes religides monotefsticas, que brotam de forgas morais™; “a
mitologia primitiva € superada por uma forga nova, uma forga puramente ética.” A
propésito desta controversa, cf. também Jean Pierre Vernant, Mythe et Pensée chez
les Grecs, 11, 95 ss. “Du mythe a la raison”.

38. B. Williams, Shame and Necessity, Berkeley, University of California Press,
1993, pp- 22 s.. E surpreendente que este ensaio jamais mencione o livro de Walter
F. Otto Die Gdtter Griechenlands, Frankfurt am Main, 1929 (trad. francesa Paris,
Payot, 1981). Otto valorisa, na introdugdo, a diferenga entte 0 imagindrio ético
judeo-cristdo e a representagdo homérica do saber “ver, decidir ou agir” - proble-
ma central para Williams, que se propde a refutar as teses de Snell e Voigt (dos
anos 40, segundo as quais, em Homero, “o homem ainda ndo tem nenhum conceito
... de decidir por si mesmo” (Ch. Voigt)); Williams conclui (p. 23): “Homero dis-
pensa a distingao dualistica entre mente e corpo”s (p. 36) “Homero ndo tem a
palavra que significa simplesmente “decidir”, mas ele tem a nogdo. Porque ele
tem a idéia de perguntar-se o que fazer, chegar a uma conclusao, fazer uma coisa
particular porque s¢ chegou a esta conclusao.
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Uma leitura superficial poderia chegar & concluséo de que o her6i é
apenas um manequim nas mios dos deuses e do destino, que ele age
“teleguiado” pela deusa. B. Williams, ao contrério, analisa os momen-
tos constitutivos da agio que configuram as categorias de uma legitima
teoria da agdo. Aquiles, disposto a matar Agamenon, ndo renuncia a
este ato de loucura porque uma deusa o protege. A representagiio de
Homero mostra na conversa com Atena - que segura delicadamente a
ponta da espada - o processo da prépria racionalidade do her6i que se
expressa nos gestos sensiveis, na oscilagéo do dnimo em contato imediato
com o mundo concreto, isto é, com o préprio corpo e com os objetos e
seres vivos ao redor. A deusa é a objetivagdo da capacidade humana em
representar-se, antecipadamente, diversas possibilidades, de calcular
intuitivamente (os antigos diriam: eustochasticamente) as respectivas
vantagens e de infletir sua agdo em fungdo deste célculo. Para B.
Williams, a observagio concreta dos gestos - uma leve hesitagdo, um
certo olhar e o recuo, ndo por covardia, mas pela capacidade de antecipar
- caracteriza melhor a deliberagdo do que muitos conceitos filos6ficos:

“Achilles decide e ele faz o que lhe parece ser melhor. [...] neste
caso, Atena lhe deu uma razdo suplementar e decisiva, que ele ndo
tivera anteriormente, para pensar que isto era melhor. Estd claro que
se ndo houver deuses a intervir, ndo se pode ter este tipo de razdo para
decidir; mais isto ndo significa que ndo se trata de um caso de decidir
o que fazer, e segundo razées”. (B. Williams, Shame and Necessity, p. 30)

A anélise de Bernard Williams é hoje da maior importéancia, porque
mostra, em termos kantianos, a “conformidade do estético as leis da
razfio”. Para Kant, isto é a condigdo sem a qual ndo haveria arte. Ora,
para Holderlin, esta racionalidade das figuras poéticas parece ser tdo
6bvia que nio carece de demonstragdo. Holderlin procura reconstruir-
traduzir esta “l6gica poética”, ele visa “fazer senti-la novamente” no
ritmo do todo, o que él impossivel quando se analisa (como o faz
Williams) apenas certos versos ou trechos. Sem entrar no problema do
modo especificamente estético de produgéo de sentido, Williams inves-
tiga apenas determinados contetidos éticos, isolando personagens ou
sequéncias do texto. Vejamos a diferenca entre este método e a
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exploragdo holderliniana do pensamento propriamente poético num
pequeno fragmento sobre Aquiles. Renunciando a conceitos e categorias
tedricas, o poeta admira a beleza do poema e procura investigar a técni-
cae o estilo que permitem a Homero criar uma complicada aura que projeta
sobre Aquiles o fulgor de uma beleza e de uma bondade superlativas -
embora ele nfio encarne nenhuma virtude abstrata ou norma ética clara-
mente definida®. Citaremos in extenso este fragmento, porque € este tipo
de simples descrigiio que sustenta, apesar da aparéncia ingénuae entusidstica,
as inovagdes tedricas dos fragmentos filoséficos de 1794 - 1796:

«SOBRE AQUILES»

A razdo, no entanto, porque eu amo e admiro mais o poeta dos
poetas [Homero], é o seu Aquiles. E tinico o amor e a perspicdcia (Geist)
com que ele penetra este cardter, o sustenta e eleva. Vejam os velhos
senhores Agamemnon, Ulysses e Nestor com sua sabedoria e estultice,
vejam o barulhento Diomédes, o cego-furioso Ajax, e comparando-0s
com Aquiles, este genial filho dos deuses, este todo-poderoso, terno-
triste “ enfant gdté” da natureza; vejam de que maneira 0 Poeta 0
colocou, 0 mogo pleno de forga leonina, pleno de espirito e graga, no
meio-termo entre sabedoria sentenciosa e crueza: eis que se descobre
um milagre da arte dissimulado no cardter de Aquiles. O jovem guerreiro
faz o mais belo contraste com Heitor, 0 homem nobre, fiel, piedoso, que
é herdi por dever e por fina consideragdo; o outro, porém, é herdi pela
sua rica e bela natureza. Os dois herdis s@o tdo contrdrios quanto coin-
cidentes e, exatamente por isto, o efeito trdgico torna-se tanto mais
impactante quando, no final, Aquiles surge como inimigo mortal de
Heitor: O amdvel Patroclos liga-se com muita graga a Aquiles, combi-
nando a maravilha com o temeroso.

Percebe-se bem quanta consideracdo Homero tem pelo seu herdi de
eleigdo. Muitos leitores surpreenderam-se com que 0 poeta, embora tenha
desejado cantar a ira de Aquiles, quase ndo o faz aparecer [na Ilfada]. E

39. Cf. KStA, vol. VI, carta a Schiller, 2/06/1801; FA 15, onde Holderlin
comenta que a “grande determinidade dos escritores [antigos]” estd na sua precisio
pldstica como “consequéncia da sua pletora espiritual.”
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porque queria evitar profanar o divino guerreiro na confusdo de Tréia.

O sublime Aquiles ndo podia parecer comum. E Homero nio podia
realmente cantd-lo de maneira mais magnifica e delicada sendo colo-
cando-o num horizonte longinguo. Ele o faz recuar porque o jovem,
com sua natureza genial®, sente-se como um infinito [e, portanto,] in-
finitamente ferido pelo presungoso Agamemnon. E gragas a este recuo
que, a partir do dia em que o Unico falta no exército, cada perda dos
gregos fard lembrar sua superioridade sobre toda a maravilhosa
multiddo de senhores e escudeiros; os raros momentos em que o poeta
0 deixa aparecer diante de nds iluminam-se precisamente por essa
auséncia. E estes [momentos] sdo entdo pintados com forga magnifi-
ca: o herdi surge ora lamentando e vingando, ora infinitamente tocan-
te, ora de novo terrivel, e isto num ritmo alternante até o momento em
que, no final - depois de terem aumentado ao mdximo seu sofrimento e
Sua ira - irrompe, terrivel, a tempestade que arrasa [os inimigos]; nisso,
0 herdi divino, pouco antes da sua morte que ele mesmo prevé, reconci-
lia-se com tudo, até com o velho pai Priamo.

Esta iltima cena, depois de tudo que precede, é celestial’’.

Para Holderlin, Aquiles ndio é um exemplo de virtudes especificas.
Como Aristételes, que ja adverte contra o equivoco de homogeneizar
proposi¢des poéticas com proposicdes éticas, Holderlin ndo isola o
“caréter” abstrato do personagem, mas descreve o modo como a figura
evolui e se transforma no ritmo da representagéo (isto é, da tragédia
como um todo). Esta idéia do “ritmo” aproxima-se claramente da nogéo
aristotélica do “girar em torno” (sumperilambanousin), do dinamismo
da representagdo (mimesis) que “desenha” progressivamente os carac-
teres através da configuracdo completa das suas acdes. Nas meta-
morfoses dos atos sob o impacto das oscilagdes de tom desenha-se a
16gica poética da obra que faz pairar o heréi na aura da beleza. Apenas

40. isto é, genuina, pura, direta, ndo contaminada pelo raciocinio e pelo
ressentimento = genialisch.

41. KStA, IV, p.234.

42. Cf. Arist6teles, La Poétique, cap. 6, 50 a 15 - 22, onde Aristételes insiste
longamente sobre a construgdo do cardter no “sistema dos fatos”.
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neste sentido a poesia (épica ou trigica) aparece como “a metéfora de
uma intuigdo intelectual”* que desperta em nds um espontdneo entu-
siasmo: a longinqua lembranga de um outro estado, anterior a
experiéncia, no qual coincidem sensagfio e razio* . A epopéia e a tragédia
fornecem assim a forma mais eficaz daquela “mitologia racional” que
Holderlin exige no Systemprogramm®.

E a graca natural e a elegincia ingénua deste pensar que Holderlin
admira nos poetas gregos. No fragmento sobre Aquiles, ele descreve
como Homero constréi a beleza incomparével do seu herdi preferido
como efeito da tensdo entre a presenca e a auséncia, entre o representével
(as virtudes fisicas do heri) e o irrepresentdvel. A exceléncia ética ndo
estd no primeiro plano como um ideal empirico ou uma idéia alegorizada,
mas aparece nas nuances: no ritmo dos contrastes que levam ao surpreen-
dente gesto do dltimo canto, quando o herdi, tantas vezes criticado como
impiedoso, devolve, com gratuita generosidade, o corpo de Heitor ao
velho Priamo. E neste momento que a coragem grandiosa e assombrosa
de Aquiles se vela e desvela na cintilag@o do nevoeiro poético que nos
abala como beleza “celestial”, dando-nos, por um instante, a nogédo da
exceléncia moral além daquilo que é empiricamente visivel.

O modo como Hélderlin analisa a produgéo deste efeito poético do
absoluto distingue-se significativamente da anélise que B. Williams faz
da Ilfada. O tltimo canto - para Holderlin apoteose da incomparével
beleza e superioridade de Aquiles - €, para B. Williams, nada mais do

43, Cf. Uber den Unterschied der Dichtungsarten”, KSTA, IV, 277

44, Uma carta a Niethammer do 24/02/1796 esboga uma fundamentagio da
idéia da liberdade como condigdo e “principio das distingdes nas quais pensamos e
existimos”, uma “intuigfo intelectual” que nio depende da razdo prética. No frag-
mento “Sobre a lei da liberdade”, Hoiderlin desdobra esta formulagdo nas imagens
do sentimento de fntima concordincia entre a imaginagfio e a conformidade 2 lei
moral. Ele concebe um estado hipotético anterior a todo conhecimento e a toda
consciéncia, no qual haveria, contingentemente, total conformidade entre o “esta-
do natural da imaginagdo”, a “apeti¢do” e a “lei moral”. Cf. KSTA, VI, pp. 219¢
223, Esta intuigfo da totalidade anterior e independente do domfnio prético estd no
centro dos fragmentos filoséficos e da correspondéncia dos anos 1794 - 6.

45, O problema da atribuigdo deste fragmento a Hegel, Schelling ou Holderlin
foi resolvido, em favor do poeta, por Eckart Forster: “To Lend Wings to Physics
Once Again: Holderlin and the ‘Oldest System-Programme of German Idealism’”,
in: European Journal of Philosophy, vol. 3, no. 2, agosto 1995, pp. 174 -200.
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que um exemplo para a “endurance” (paciéncia prudencial) de Priamo
e de Aquiles, que se encontram sobre um mesmo plano. Esta diferenga
de leitura é plena de consequéncias te6ricas. Com efeito, B. Williams
mostra nas estruturas narrativas de Homero uma teoria da agfio que
dispde de todos os conceitos de uma teoria moderna, tendo ainda a
vantagem de ndo ser embargada pela “ilusdo de que as faculdades
fundamentais do espirito seriam constituidas em termos de uma ordem
ética” (ShN, 46). Holderlin, ao contrério, se esforga de mostrar - tedrica
€ poeticamente - como a poesia nos d4 precisamente a nocdo deste
horizonte racional, como ela d4 forma 2 intuic@io intelectual da totalidade
anterior ao conhecimento e inacessivel a experiéncia empirica. A intuigao
imediata da totalidade ndo € ilusdio (Williams), nem “reino de sombras”
(Schiller), mas condigéo de toda experiéncia e de todo conhecimento.
Hélderlin mostra como a 16gica dos poetas (em particular de Séfocles
e de Homero) amplia a idéia racional (por exemplo, a liberdade ética)
pondo em cena um heréi dolorosamente mergulhado nas determinagdes
da vida natural e do seu passado*. Este encadeamento é particularmen-
te nitido nos casos de Antigona e de Edipo, onde a acdo do individuo
parece repetir todas as contradiges lendérias da linhagem. E na traducio
destas duas tragédias que Holderlin treinou sua prépria agilidade de
captar a “logica poética”. A nogdo designa, no fundo, o funcionamento
concreto da Idgica intrinseca daquilo que Kant chama de “livre jogo”
das faculdades do 4nimo, conceito este que permaneceu em estado me-
ramente embrionério na Critica do Juizo*. Sem abrir mao das cate gorias
kantianas, Holderlin d4 um passo além de Kant ampliando a relevéncia
prética do dominio estético. Por isto, Hélderlin se surpreenderia com
uma observagdo como a de B. Williams sobre a incompatibilidade das
nogdes éticas de Homero e dos trdgicos com a idéia kantiana de eticidade:
“Se o diagnéstico kantiano estiver correto, entfio os gregos surgem

46. Cf. Kant, Kritik der praktischen Vernunft, Frankfurt, Suhrkamp, 1977, A
169, 170, a distingdo entre a causalidade enquanto necessidade natural e a idéia da
liberdade. ’

47. Ele se tornard, para Holderlin e Hegel, o ponto de partida para a descrigio
das “metamorfoses” ou da “fenomenologia” do Espfrito que anima, desde sempre,
as figuragGes representacionais. A precisdo filoséfica depende, para o poeta-pen-
sador, da nossa capacidade de pensarmos nas constelagOes concretas e sensiveis.
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como pré-morais, com uma ou duas excecdes meritdrias, nas quais
alguma iluminag¢fo moral se infiltrou: Antigona, quem sabe, em alguns
aspectos, ou Sécrates”*,

Como muitos autores anglo-saxdos, B. Williams parece deixar de
lado uma série de adverténcias nas quais Kant assinala a diferenca que
existe entre as proposigdes da filosofia pratica e as do dominio estético,
que recorta a da oposigao kantiana entre a “doutrina da felicidade” e a
“doutrina moral”® ou entre idéia moral e ideal estético®. O que B.
Williams chama de “diagnéstico kantiano” néo € kantiano. Trata-se mais
de uma transposigio - feita por ele mesmo - de proposigdes vélidas no
dominio pratico para o estético. Este tltimo, entretanto, segundo Kant,
“joga livremente” com sensagdes, conhecimentos e idéias, sem ser
submetido as exigéncias de pureza e univocidade das proposi¢oes do
dominio prético.

E o livre jogo da imaginagfo que Holderlin persegue. Na evolugdo
das figuragdes, no ritmo dos gestos, das agdes e reagdes (determinados
pelas miiltiplas condi¢des da vida sensivel) abre-se a perspectiva das
idéias morais, do agir livre, isto é, irredutivel a determinagdes empfri-
cas. A leitura que Holderlin faz da Iliada e de Antigona produz precisa-
mente esta constelagdo de agOes e gestos concretos, nas quais palpita o
frémito da beleza que faz vislumbrar algo das idéias morais.

Com infinita delicadeza poética, H6lderlin solda e une as duas faces
opostas da heroina (e do ser humano em geral): a condicionada e a livre
ou ética. Estes dois lados permanecem, na meng¢io de B. Williams, es-
tanques e meramente justapostos. Shame and Necessity apresenta
Antigona, com efeito, como um dos raros exemplos de eticidade kantiana
na antigunidade, mas analisa, poucas paginas adiante, suas falhas de
cardter, caracterizando a herofna como “obsessiva”. Focalizando
isoladamente ora o lado ético, ora o patol6gico, perde-se de vista a arte
¢ a intuicdo estética que unem estes aspectos opostos e sustentam a
admiragéo - tanto estética como ética - que esta figura trégica provocou

48 Cf. B. Williams, Shame and Necessity, University of California Press,
Berkeley, Los Angeles, London, 1993, p. 77 (sigla ShN, seguida do nimero da
pégina).
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ao longo da histdria. B. Williams recorre entdo a uma explicacéo pela
mera contingéncia. Ou seja, teria sido um acaso ou um equivoco da
recepgdio - a “boa sorte” de Antigona - que ela se tenha tornado um
simbolo da beleza e da liberdade:

“A obstinacgéo de Creonte nio suscita apenas uma resposta nobre de
parte de Antigona. Ela provoca uma massica auto-afirmacdo latente
(ready massive self-assertion) e o fato que seu fim pdde significar o que
ele significou (e, mais ainda, o que ele veio a significar) é, num certo
sentido, a boa sorte de Antigona”. (ShN, 87)

B. Williams parece supor que o herdi (e o personagem poético em
geral) seria um esquema de uma idéia abstrata, um “cardter” no sentido
do ethos, do conjunto das disposi¢Ges éticas estaveis. Holderlin sabe
que esta questdo ndo pode ser resolvida com argumentos meramente
racionais. Seus fragmentos esbogam as razdes intuitivas e as tedricas
que convergem, ambas, para uma mesma conclusdo: trata-se de traduzir
a densa aura destas tragédias, afim de fazer sentir-e-pensar os iniimeros
matizes e os incontdveis aspectos que envolvem a heroina na névoa da
beleza. Apenas esta aura sensivel e inteligivel imp&e-se imediatamente
a nossa percep¢do como o guia sensivel da ordem racional que sustenta
a pletora de pensamentos suscitados pela idéia estética. Como Musil o
fard um século apés os pré-roménticos, Holderlin considera as sensagdes
auténticas do belo como o Unico resgate contra a crescente abstracdo
dos nossos hédbitos mentais: controle, pelo imaginério, de uma teoria
vazia ou dos desvarios da razéo.
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