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LAS DOS VOCES DE LA CIVILTA EN EL PENSAMIENTO
DE GIACOMO LEOPARDI

Marc Jean-Bernard

«La ragon es una llama; la Naturaleza
quiere ser iluminada por la razin, no incendiaday
Giacomo Leopardi, Zibaldone, 23, entre 1817 y 1818

RESUME

Cet article, fragment d 'un essai plus vaste que 1 auteur consacre au
poeéte et philosophe italien Giacomo Leopardi, examine le sens que
revét la double écriture de 1"auteur des Canti et des Operette Morali
pour toute herméneutique de la culture. Aprés une définition du site
discursif du penseur italien, 1"article propose, répondant 2 la
métaphoricité musicale rémanente de Leopardi, une écoute littéraire,
philosophique et politique des deux voix de la civilta. Au deld d"une
méditation herméneutique de la relation entre poésie et philosophie,
cette lecture montre comment la double écriture de Léopardi réalise
expressément le destin d "une implication originaire de la poésie et de
la philosophie antérieur 4 la diaphora entre philosophie et littérature
et 4 la distinction entre rhétorique et poésie. Les trois momments
argumentatifs du texte exposent la nosologie apocalyptique de la
civilisation de Leopardi, sa caractérisation des figures du Philosophe
et du Poéte en opposition radicale au discours des Lumiéres, et enfin,
au travers du labyrinthe métaphysique des définitions de la Philosophie
et de la fiction poétique, décrit les chasses subtiles de la douleur et de
Iillusion qui marqueront 1’herméneutique ultétieure de la culture, en
particulier celles de Nietzsche, Michelstaedter et dans une certaine
mesure Wittgenstein. A la nosologie «apocalyptique» répond ainsi
une ultraphilosophie «apocatastatique» de 1"espoit.

Les deux voies de la civilta léopardienne ne sont point de simples et
mottes Aitera; ce sont les voix de 1'Tllusion.
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O terra addio addi-o, val - le di pian- to.

Giuseppe Verdi, Aida
INTONATIO

La hermenéutica de la cultura, en la vatiedad de sus expresiones criticas, ha
considerado la problemitica de la cultura - entendida categorialmente como Kultur,
Bildung, avilisation o dvilta ' - con toda la experiencia nietzscheana de la critica del
pesimismo y, en cierta medida, de la cristologfa negativa. Sus miles de ojos no
erraron en detectar, en el siglo XX, «la pélvora y las cenizas», segtin la ensefianza del
Libro de Job. Estos armoénicos éticos y teoldgicos, si seguimos la voz filolégica del
entender hermenéutico, se dejan escuchar en enfoques tan diversos como los de
Spengler, E. Spranger, Wittgenstein y Adorno.

Para tomar la plena medida de una problematica que podtia remititnos con
todo rigor a su teorizacién en Platon, hemos de recordar en los labios de Nietzsche,
los inauditos Cantos del filosefo prolongaban sutilmente los Can# del poeta, y preci-
samente de aquel considerado por el autor de Zarathustra como el moderno
Pindaro. El pesimismo apasionado de Leopardi le fue muy temprano un estimu-
lante y antidoto en contra de la rudeza algo soberbia de Schopenhauer. La philothés
que unificé Leopardi y Nietzsche es de la misma indole que la que traza un anillo
sagrado entre pensadores como Ibsen, Weininger, Carlo Michelstaedter y filéso-
fos del acto literario y filoséfico como Paul Valéry, Robert Musil y Wittgenstein.
Hablar el lenguaje alquimico de las #nfluencias resultaria, como siempre, insuficien-
te. Nietzsche hizo desde primera hora la apologia de los Can#i y de las Operette

! Tanto la nocién de hermenéutica como la de cultura merecerfan una extensa aclaracién histérica
y filoséfica. En cuanto al uso tedricamente abierto que haremos de la primera, importa referirse
ala aclaracién filoséfica de la hermenéutica de la facticidad efectuada por Heidegger - Ontologie
(Hermeneutik der Faktizitit), 1923 1., Kap 1,§§ 2 y 3, Vittorio Klostermann, Frankfiirt,1982-
comoala reciente extensién terminolégica analizada por Jacques Bouveresse en Herméneutique
et Linguistigue, L’ Eclat, 1991.

En lo que concierne al dominio semdntico de la civilta, y para seguir la derivacién conceptual de
las palabra cultura y civilizacion, remitimos a los estudios cldsicos: J. Niedermann, Kultur Werden;
Richard Harder, Nachtriiglischer zu Humanitas in Kleine Schriften, Miinchen, 1960.

Para un desarrollo de estas categorfas en los muiltiples mitos postromdnticos de la Kultur, v.
nuestro estudio Wittgenstein y la Idea de Cultura, Premitre Partie, Chapitre I1.2 (Paris I 1995)




Marc Jean-Bernard

Morale. El autor de la Gaia Sciencia muere en 1900, es decir en la época misma en
la que se editan las ptimeras imptesiones del Zibaldone.*

La evolucién de la concepcién leopardiana de la Giviltd esta principalmente
expuesta por los textos del Zibaldone y los Didlogos y Ensayos de las Operette Morali.
Adn si es sencillamente falso considerar que toda la inspiracion filologica y ética
de Nietzsche proviene de Leopardi, es evidente que el pensador considerado por
el autor de Eae Homo como «el esctitor mis grande de su tiempo» (prosa y
poesfa confundidas), ofrecia una veduta de la cultura que Nietzsche iba a conservar
siempre muy presente en su espititu.’ El modelo helénico de toda concepcién
admisible de la awilta constituye el primer motivo de comunién filoséfica y
filol6gica. En 1875 Nieztsche observa nitidamente:

« Leopards ist das moderne Ideal eines Philologen; ist die Dentschen Philologen Konnon
nichts machen. »*

La apologia no es solamente de indole técnica: el elogio corona un concepto
de filologia poética, principalmente ilustrado, ante los ojos de Nietzsche, por Goethe.

"Todo sucede como si Leopardi hubiese representado dicho ideal mediante su
concepto de avilti de mejor manera como poeta que por el uso de su propio
concepto filoligico - reconocido por otra parte como sumamente cientifico. Nietzsche
sélo podia designar el uso poético y filosdfico de la erudicién filolégica leopardiana.

Una comiin intuicién rigurosamente gnostica retine a Leopardi y a Nietzsche:
ambos son alloghenés®, extranjeros al mundo, pero sin embargo rescatados de la
pura dileccién del no ser. La experiencia inicial del Nihilismo esta preludiada por
Leopardi:

*  Nos referimos a la Edicién de las Opere di Giacomo Legpards, a cura di Giovanni Ferretti, U.t.c.,
1961, I, Poesie, II Prose; para el Zibaldone di Pensieri, citamos la Edicién Mondadori, 1937,
usando siempre la numeracién de las pdginas del autor en el manuscrito de la Biblioteca
Nazionale di Napoli.

Citamos la propia seleccién de pensamientos efectuada por Leopardi en sus CXI Pensseri, A cura
di Cesare Galimberti, Adelphi, 1984. Para las Opere Morali, seguimos la edicién critica de Cesare
Galimberti, Guida Editori, 1986.

Sobre este punto importante, vease ¢l ensayo fundamental de G. Gabetti, Nietzsche ¢ Leopard;,
Il Convegno, 30/10.- 25/12 1923; 25/2/ 1924.

*  Nietzsche,E, Sdmtliche Werke, 15 vol, Colli 8& Montinari DTV de Gruyter, Miinchen -
Berlin, Wir Philologen, IV,1, p 98

wv. Puech, H.C., Phénoménologie de lz Gnose, En quéte de la Gnose, Paris, 1978, 1., p 207 sg.
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«Io era spaventato nel trovarmi in mezz0 al nulla, un nulla io medesimo. lo mi sentiva
come soffocare, considerando e sentendo che tutto é nulla, solido nulla.»’

1/ solido nulla, la sélida Nada, es la expetiencia inicial del Nibilismo como valor.

Frente a los vicios fundamentales de la sociedad (sodetd), a los «vicios de los
grandesy, frente a «los absurdos de la politica», en breve frente al Mundo entendi-
do en el sentido evanggélico, tanto Leopardi como Nietzsche cuentan a su manera
entre las figuras gnésticas, como «seres de otra especie». Dicha amistad espiritual
compartida en el acercamiento filolégico de los valores culturales, nos indica
también una manera de conducir las voces del pensamiento filoséfico mediante
una doble escritura. Semejante signo estilistico fue profecia y ejemplo para otras
figuras del Dear filoséfico o de la Dichtung filoséfica como Alfred de Vigny,
Carlo Michelstacdter, Paul Valéry, Rudolf Borchardt, y hoy en dia Guido Ceronetti

1. NO0SOLOGIA DE LA CIVILTA: LA SOMBRA ILIMITADA DE LA INADA

El pensamiento escogido para abrir la coleccién de los Pensierr no anuncia
solamente un estilo especulativo marcado de algtin modo por el Corpus Hermeticum,
sino que sella un estilo original, de pascaliana incisién. Como lo hizo obsetvar
André Suarés, un estilo no es solamente el hombre, sino el hombre original,
cuando es artista. En este sentido, si admitimos que los tres grandes estilos de
Francia son Pascal, Saint-Simon y Gondi (todos admirados por el poeta), tres
grandes estilos de Italia podtian ser, segiin el mismo criterio, Petrarca, Dante y
Leopardi.

«Dico che il mondo é una lega di birbanti contro gli uomini da bene e di vili contro i
generosiy’

El mundo leopardiano retine una humanidad cuyo cemento es la impostura,
cuya ley es la mentira y cuya justicia es la violencia. Tal es la generalidad.

«All ‘opposto, I buoni e i magnanini, come diversi della generalita, sono tenuti dalla medesima
quasi creature d altra specie, e conseguentemente non solo non avuti per consorti né per compagni,
ma stimati non partecipi dei diritti sociak, e, come sempre si vede, perseguitati tanto pis o meno

6  Zibaldone,
7 Leopardi, G., Opere, Prose, v 11, p 295 sg./ Pensieri, 1, ed cit. p.13 v. Zibaldone, 112, 611,612
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gravemente, quanto la bassexza d"animo e la malvagita del tempo e del popolo nei quali si
abbattono a vivere, sono pisi 0 meno insigni (..»°

La fenomenologia del mal cultural, y del sistema de oposiciones axiologicas
gue la expone, se inicia desde el primer periodo creativo de Leopardi en los
terminos de una genealogia de lo peor. Lo que la tradicién critica del recanatense
Jamé su fase de «pesimismo histoticon cubrird asi un periodo que se extienderd
desde 1816 hasta 1820, para dejar paso -desde 1823- a un pesimismo cosmoldgico
relativizado en una version positiva durante los afios posteriores a 1837. En el
caso de un pensador tan ambigtio, establecer fechas y hablar de épocas conduce
al caos. Si queremos entender la nosologia de la cultura y la sutil 16gica de la élusién
gue desarrollan tanto la poesia como la prosa leopardiana, hemos de prescindir
por una parte del término confuso de pesimismo, y por otra usar con suma
prudencia todo tipo de clasificacién o de periodizacién.’

Segtin las recomendaciones de Sergio Solmi'®, hemos de escuchar las distintas
«deologias» de Leopardi mis alld de los limites de la reduccién histérica de su
pensamiento, con el propésito de entender la coexistencia de varios sentidos de
cada categoria en fragmentos de diversos periodos - es decir su rigurosa polifonia,
segun el registro metaférico de predileccién del poeta.

Lo que corresponde con pertinencia al intérprete -asi se denominé Leopardi a
si mismo como editor de Petrarca' - consiste en seguir el modelo de la herme-
néutica griega y latina, integrando a su espititu de modestia las herramientas te6-
nicas actuales.

En la caracterizacion de la critica anti-iluministica de la cultura y de la genealo-
zia de la humanitas en Leopardi, podemos hablar de una profundizacién y gradual
mutacion tedrica de la contraposicion filolégica entre los antiguos y los modet-
nos, conformando una morfologia filosdfica de la ilusion y una explicita hermenéutica del
mal universal, ambas entendidas con sus arménicos teolégicos, filoséficos y poli-
Scos.

*  Leopardi, G., Opere, Prose, v II Pensieri, 1. p 297/ Ad. p 13

*  Laidea deun distanciamiento gradual del pesimismo leopardiano psicolégico e histérico, dando
lugar a un pesimismo universal y césmico se debe a Adriano Tilgher en La Filosofia di Leopards,
Edizioni di Religio, Roma, 1940. Los estudiosos ulteriores desarrollaron el espiritu esta idea
con registros interpretativos diversos.

* Solmi, Sergio., Studi Leopardiani, Le due Ideologie di Leopardi, p 99 sg; « Ancora sulle due «
ideologie di Leopard;, p 113 sg., Adelphi, Milano, 1987.

" Rime di Petrarca, con l'Interpretazione di Giacomo Leopards, Felice Le Monnier, Firenze, 1854,
1847, 1851. Usamos la edicién de 1854, Prefuzione dell ‘Interprete, p 2-4
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Entre los sistemas filoséficos trigicos postetiores a la revolucién francesa, el
pensamiento de Leopardi se caracteriza por expresat y trascender la metifora de
una teologfa de la caida. Si bien su obta entera aclara cémo la historicidad de la
cultura, la tragedia propia de su objetivacién constituyen el quiasmo de toda
ctitica de la cultura, el lugar catastrofico de su explosion entre aultura y civilizacion,
la tipologia de la ailtd que articula trasciende la lectura escatologica segun un
método que recordari Michelstaedter en la dicotomia entre Rettorica e Persuasione.
La motfologia comparada de Spenglet, los desarrollos de la hermenéutica reli-
giosa, de la antropologfa en general durante el siglo XX, la concentracién de
Wittgenstein sobre el cristal de los juegos simbélicos, formales y artisticos, pate-
cen todos proceder singularmente de la manera con la cual el pensamiento de
Leopardi disolvié todo mitologema escatoldgico y milenarista para proponer una
nosologia del desencantamiento contemporineo y la gramatica de una ailtd po-
sible. Estos encuentros, incluyendo la mediacién opetada por la teotia nietzschiana
de la cultura, tienen su ley en la morfogénesis de los conceptos de cultura y civili-
zaci6n y en la construccién de los modelos miticos o 16gicos que estos significan.
El amplio registro de referencias textuales de Leopardi permite construir las
correspondencias pertinentes entre los estilos metodologicos.

Como coherente arquedlogo del lenguaje, Leopardi observa reiteradamente
que lo que no perdona el mundo de la civilizacién es menos que hacer el mal
snombrarle. Los bandidos estin destinados a las riquezas del poder, los sinceros al
piloti. El tema es punzante; inducird directamente el motivo de la Retforica de
Micheslstaedter y de forma ticita todos los motivos ulteriores de la critica de la
cultura.

«Anche sogliono odiatissimi i buoni ¢ i generosi perché ordinariamente sono sincers, ¢
chiamano le cose coi Joro nonti. Colpa non perdonata dal genere wmano, il enale non odia
mai tanto chi fa male, né il male stesso, guanto chi lo nomina»'?

Que puedan existir seres de excepcion, animados por la sinceridad y la volun-
tad de llamar las cosas por su nombre podrd entonces patecer extrafio para un
pensador tan convencido del caricter irremediable del mundo, de la impotencia
de toda ley, de todo progteso «de filosofia o de culsura» frente a la distribucion fatal
del juego social y al cinico mecanismo de la prepotencia.”

12 Leopardi,G., Pensieri, I, p. 297-298. En Per la Novella Senafonte e Machiavello (1822), Leopardi
pone en boca de Machiavello este pensamiento.

13 Leopardi, G., Pensieri, XVIIL, p317. V. Zibaldone, 17 Septiembre 1821.
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En realidad, el papel de los allaghenés es coherente con la visién estrictamente
gnistica de Leopardi. Esta es por otra parte finamente dibujada, ramificada, pre-
cisa en sus definiciones: lo que solemos llamar civiltd moderna no es la fase tardia de
la civiltd; sean cuales sean las transiciones observables entre la civilizacion antigua
v la actual, estamos en presencia de dos ideas ligicamente diferentes de la civilta.

«La civilizacién moderna no debe ser considerada como una simple continua-
cién de la antigua, como un progreso de la misma. Esto es el punto de vista
desde el cual los esctitores y los hombres en general suelen consideratla; y de ahi
sigue que se considere la civilizacién de los atenienses y de los romanos en sus mas
floridos tiempos, como incompleta, y en cada una de sus partes inferior a la nuestra.
Pero sea cual sea la filiacién que, histéricamente hablando, tenga la civilizacién mo-
derna con la antigua, y la influencia ejercida por ésta sobre aquella, maxima en su
nacimiento y en sus primeros desarrollos; l6gicamente hablando, sin embargo, estas
dos civilizaciones, teniendo diferencias esenciales entre si, son y deben ser considera-
das como dos civilizaciones diferentes, o queremos decir dos diversas y distintas
formas de civilizacién, ambas realmente completas en si mismas»'*

Considerando estas observaciones como el punto de partida de una auténtica
smparacion entre las culturas antiguas y modemas, Leopardi llama la atencién del
historiador sobte las diferencias de conceptoy no sobre los matices (las #uances en francés
=0 su texto); ya que dos fisionomias, por semejantes que puedan parecer entre sf, no
son idénticas. Semejante relativismo epistémico es no obstante perfectamente cohe-
rente con el postulado gnéstico de un mal in#rinseco. El mal no estd limitado a una o
warias especies de entes, sino al Ente como tal, por oposicién a la infinidad veridica
2el non existente, de la Nada. La totalidad del Ente estd implicada; no sélo los
hombres de tal civilizacién, sino el género humano.

En simétrica contraposicién metafisica con la armonia de Leibniz, y en derision
e su extrapolacién voltaireana, Leopardi evidencia una inarmonia preestablecida
v glosa un principio de razon insuficiente, un principio de soufrance universal.

«No solamente los hombres, sino el género humano fue y serd siempre infeliz
por necesidad. No solamente el género humano sino todos los animales. No los
animales solamente sino todos los otros seres 2 su manera. No los individuos,
=no las especies, los géneros, los reinos, los sistemas, los mundos»®

* Leopardi,G., Zibaldone, 4172,Bologna, Martedi Santo, 1826.
" Leopardi, G., Zibaldone, 4175, Bologna 22 de Abril 1826.
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El mundo es desde toda eternidad, sufrimiento. La monstruosidad de la exis-
tencia es entonces esencial y protohistorica, o metabistirica. Que la tesis se aplique al
césmos en su posibilidad representa una estipulacién de una generalidad
geométrica que incita 2 una matematizacién de la morfogénesis social.

Leopardi muestra que es capaz de jugar con la idea segiin la cual este mundo
es el peor de los mundos posibles, e ironiza acerca de la hipétesis de que pueda
resultar «de los infortunios de cada ser una felicidad global», segtin la expressién
de Voltaire en su Epitre sus le Désastre de Lishonne. El virtuosismo alusivo del poeta
juega con el amplio corpus textual de los debates iluministicos y roménticos acet-
ca de la teorfa de la historia y de la perfectibilidad del hombre. La idea segiin la cual
la aivilta no evidencia ninglin progteso tiene resonancias al menos en la teotia de
los «corsi» y «ricorsi» de la historia en la Saenga Nuova de Vico. Cuando Leopardi
precisa que «la historia del hombre no presenta otra cosa que un pasaje continuo
de un grado de civilta a otro, luego al exceso de civilta, y finalmente a la barbaria
y luego da capo»'®, encontramos una singular analogia (probablemente casual)
con la negacién del progreso, la idea de un eterno regreso de los acontecimientos,
en suma de una constante revolucion enunciadas por Chateaubriand en su Essar sur les
Révolutions (1795). En cuanto a la suposicién de alguna perfectibilidad del género
humano, segtin el famoso término de Turgot difundido por Rousseau, Leopardi
se sitda al extremo opuesto de la teoria de Condorcet en su Esquisse d ‘un tablean
historique de I'Esprit Humain (1794), empezando por evidenciar la imperfeccion
resultado de toda awilta versus la naturaleza, y concluyendo con el infinito incre-
mento del sufrimiento. No solamente la mis alta perfectibilidad ha sido lograda
por las civilizaciones antiguas, sino que la mas alta perfeccién posible de la huma-
nidad seguird siendo un simbolo de su delicadeza, de su propension a gastarse,
brevemente, de su originaria imperfectibilidad"” . En tiempos de Leopardi, Charles
Nodier defendi6 con brio una tesis sustancialmente equivalente en sus ensayos Acer-
ca de la Perfectibilidad humana y el Papel de la Imprenta sobre la Civilizacion y Elfin proximo
del género humano™ . Dado el alto grado de informacién del poeta en cuanto a las
publicaciones en lengua francesa, frecuentemente citadas en francés, es razonable
suponer que Leopardi mantuvo su reflexién filoséfica en constante didlogo con
el pensamiento francés y europeo en general de su tiempo.

En la medida en que atin el amor o el bien universal no son mais que una
delirante comedia del amor propio, ya que la catistrofe de foda divilta es intrinseca

16 Leopardi,G., Zibaldone, 222, 223
17 Leopardi,G., Zibaldone 2568, 18 de Julio 1822
8 Nodier, Charles., Ocuvres, Paris, 1832- 1837
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y contamina lo posible como tal, ¢cémo la meditacién filos6fica podria oponer
al desastre la promesa de alguna paz, el suplemento de una escatologia?

La Storia del Genere Umano esboza una genealogfa del sufrimiento y del Saber
donde las formas de una liberacién rigutosamente nibikista del mal y de la ilusion
estaran estipuladas. Mediante una manera de inversion o de «cancrizacion» cané-
nica aparecen Unos conceplos descriptivos antitéticos destinados a revelar «a falsedad de
todos los bienes mortales»: 1a falsedad verdadera, 1a vanidad sékida.”

Asf se petfila, en medio de la guerra perpetua de nuestra condici6n, la ilimitacién
de la Nada, o mis bien «la sua ombra reale e salda». La idea de una salvacion
llevada por la fibula del género humano se formula negativamente.

El conocimiento doloroso de lo que Leopardi llama la «ulidad del género
humano» lleva a la luz los bienes talisméanicos que escapan ala elaboracién tedrica.
La representacion de la decadencia de la condicién humana en las civilizaciones
modernas cumple el desenmascaramiento de las ilusiones ideolégicas.

Este ejercicio gnéstico estd asignado a los espiritus que se quedarin flotando
por encima de las cenizas, segun una expresion biblica que retomara explicita-
mente Wittgenstein. La sombra de la Nada designa los valores intimos que, en el
sranscurso de la historia de la civiltd, alcanzarin el muro del iempo. Los persona-
=5 de noble naturaleza no hacen falta por cietto en las Operette Morale. {No distin-
gue la misma Canzone Ad Angelo Mai (1820) el sabio del fango y de la plebe, invocan-
3o 2 las Alwas excelsas?® Palinodia ® designa con vehemencia no solamente las
almas puras en estado de eterna desdicha, sino el triste Filosofar del siglo suyo
gue enciensa lo que tumbé para volver a veneratlo, y el viril anhelo de profética
unidad, de un descanso del mundo, y de una nueva y pura risa. La ctitica de la
st y la dindmica de las oposiciones entre tipologfas histricas de la civilizacién
=sti fundamentada en la imaginacién excepcional de los sabios y de los poétas
suienes descubrieron las verdades racionales en ropaje de versos, sin haber pot lo
=ato querido nunca volverlas méconnaissables (sic):

* Leopardi,G., Storia del Genere Umano, Operette Morali, Guida, 1986, p. 24.

= l;;opa.rdi, Canti, 111, Ad Angelo Mai, quand’ebbe trovato i libri di Cicerone della Republica, P48-
Cisamos la traduccién Castellana de Antonio Gomez Restrepo, Scoala Tipografica Salesiana,
Roma, Anno 1929-VIL P 16-23 Agradesco al Profesor Ruben Sierra por haberme sefialado los
wrabajos realizados por el intelectual y ministro Colombiano, y sus traducciones de Leopardi.

“ Leopardi, G., Canti, Palinodia, Al Marchese Gino Capponi, p 178-189; Cantos, p 147-158
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«Y en los hechos, los primeros sabios fueron los poetas, o queremos decir,
los primeros sabios se sitvieron de la poesia, y las primeras verdades fueron
anunciadas en versos, no creo yo con expresa intencién de velatlas y de hacerlas
poco inteligibles, sino porque estas se presentaban a la mente misma de los sabios
en un vestido trabajado por la imaginacién, y en gran parte eran encontradas
tanto por esta que por la raz6n, ambas tenfan todavia una gran parte de imagina-
tio, especialmente respecto a las razones, aunque de buena fe los sabios crefan
que las concebfan y las anunciaban».”

Leopardikzsishemdhcdmdequemsemmbamabsohnpambspﬁmerossabios
de volver a las verdades noéticas itreconocibles, pero es claro que los mitos culturales, las
wsmogorﬁasrdigiosas,lapoe&hydar&mgmﬂalesaibmhapetmmddpmsanﬁmm
Todos los temas del Agsresultan aqui predestinados. El atte determina las condiciones
de toda apertura y de toda extrafieidad al mundo. Lo recordaban de manera
ejemplar las_Afinidades Electivas:

No se podra escapar més seguramente al mundo que por el Arte; y no
podtia abrirse mis ciertamente a él que mediante el Arten?

El pensamiento leopardiano de la diviltd se presenta como la otra cara de su
poesia: una es el analogon de la otra.

2. Las FIGURAS DE LA FILOSOFiA Y DE LA POESiA EN LA MEDITACION
LEOPARDIANA.

La doble esctitura de Leopardi realiza expresamente el destino de una impli-
cacién originatia de la poesfa y del pensamiento filoséfico anterior a la disidencia
platénica, la digphora entte poesfa y filosofia. Mas rigurosamente, y tanto en reve-
rencia para la inspiracién més profunda de S6crates como en consonancia con
recientes estudios 2* acerca del alcance ético y politico del elemento eséfico en la
transicién hacia la pokis democritica, el encanto filoséfico de Leopardi parece
liberar nuevamente la serena y poderosa voz osiginaria de Pestho. El silencio de
Pritho, de su més irresistible cuya fuerza es imponderablemente tejida de amory
de serenidad frente a la muerte, fue obra de la divisién entre poesfa y retorica que

22 Leopardi, G., Zibaldone, 2940-2941 11 de Julio 1823
23 Goethe, W. Die Wahlverwandstschaften, IL
26 Meier, Christian, Politik und Anmut, Corso bei siedler, Berlin, 1985
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constituyo ambas en disciplinas separadas y desencantadas. Vladimir Jankélévitch
solia glosar el poder de Peitho, en la oracién musical y persuasiva de sus cursos,
compatindolo con el charme y con el je-ne-sais-quoi, en su arte indefinible de la
inmediata y pacifica persuasién.

Lo menos que se pueda decir es que el je-ne-sais-guoi inherente a la persuasién
filoséfica de Leopardi ha suscitado en el mundo filoséfico una neta reaccién de
petplejidad, la cual provocs, como suele ocuttit cuando aparece una figura esti-
listica aut6noma, las evaluaciones mds opuestas y las disensiones més enfiticas.

Sin embargo, excepto un perfodo de agudo laicismo matcado por la lectura
de Francesco De Sanctis y sobre todo de Benedetto Croce, durante el cual la
poesia de Leopardi fue meramente opuesta a su filosofia - siendo esta en si més
© menos negada -, la exégesis leopardiana® ha demostrado ampliamente que
por una parte el pensamiento se expone de una doble manera (es decir mediante
1a poesfa y la prosa filoséfica) y por otra parte que el poeta logré en ambos
géneros una unidad auténtica, una organicidad que estuvo aiin presentada como
estrictamente sistemdtica” En el seno de la extensa bibliografia critica de la obra
de Leopardi existe al menos un consenso acerca de un punto: al disociar o privi-
legiar - por gusto o por valoracién ideolégica- una de las caras del escritor, ello
conduce al sélido sin sentido. Més atin, ha llegado a ser evidente que ambas
expresiones textuales ilustran un pensamiento tedrico, el cual se ramifica en una
s=oria filol6gica, una teorfa de la lengua, una doctrina estilfstica, una teotia ética y
=n pensamiento politico. Se puede observar que la meditacién politica de Leopardi
Zende a considerarse cada vez més como un ejemplo de pensamiento lisico,
omo una filosofia politica de ptimer rango para su tiempo y para el nuestro. En
=sta linea de interpretacién, se ha llegado al punto de considerar que Leopardi
Sigura, como filésofo politico, entre los més grandes del siglo XIX y que «en su
Hlosofia politica radica lo mejor de su pensamiento»” .

La cuesti6n de saber si estas conclusiones son hiperbélicas, si Leopardi es mas
oem, filésofo, moralista o politico representa el prototipo de toda indagacién
2¢ indole reductiva, retdrica y en pocas palabras prefiloséfica, un modelo que el
sutor de los Pensieri se dedicé a denunciar con heroismo.

* Lavalorizacién de las Operette Morali y la consagracién de Leopardi en tanto que auténtico y
primordial fildsofo s operan desde los trabajos de Giovanni Gentile: L ‘unit del. | pensiero leopardiano
nelle operette morali, Annali della Scuola Normale Superiore di Pisa, 1928.

~ Por ejemplo Pasquale Gatti, Expasizione del sistema filosofico di Giacomo Leopards, Firenze, 1906

* Baldacci, Luiggi., Due Utopie di Leopards: la Societi dei Castori e il Mondo della Ginestra, Antologia
Vieusseux, XVIIL, 67, Luglio- Settembre 1982, p 22 sg
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Si tenemos en cuenta la profusay multiforme referencia ala musica en Leopardi,
en la inspiracién, en el privilegio de la sonotidad como «milagrosa fuerza sobre el
alma humana»® | en la economia de las estrofas, en el rythmos de las rimas y en el uso
de las asonancias internas y del propio rimalmezzo, estamos en grado de sugetir que
un fema directriz mds que una voce tendrd que ser ptivilegiado. Un tema directivo
unifica justamente las voces de un pensamiento arménico. En la economia dramd-
tica de la Sonata Clasica Primer Movimiento y especialmente de la sonata
Beethoveniana - que més directamente evoca la fantasfa leopardiana, dos temas cum-
plen dicha potencia unificadora, extendida a la forma como tal.

El recurso a la idea del tema unificador se desarrolla obviamente en un plano
que sentimos comparativo o metaférico. La dificultad propia que radica en el uso del
modelo estilistico y formal de la musica para interpretar textos filos6ficos o
literarios se resuelve mediante el uso de una plena integracién de las gramaticas
consideradas, como lo demuestra por ejemplo la comparacién Adorniana de la
Sonata Beethoveniana con la Awfbebung y la misma Légica hegeliena® . El benefi-
cio hermenéutico de una discusién de la relacién entre misica y concepto resul-
tara pot lo tanto multiplicado frente a la plurivocidad de la prosa y de la poesia
filos6fica. Sin proponer un modelo global de intetpretacién, como es el caso de
Adorno con respeto a Beethoven, o como podtia ser el caso tratindose de la
musicalidad Proustiana, queremos evidenciar la clara tiqueza metodolégica que
suscita la referencia a una construccién arménica del pensamiento, sobre todo si
estamos atentos al hecho de que se trata de un pensamiento leopardiano explicito.

Hemos de escuchar y entender con la mis alta disposicién musical exigida por
Leopardi la temitica exposicion de su «Pensamiento Dominanter

() « Qué mundo aquell Qué nueva
Inmensidad! Qué hermoso paraiso
Extasiado diviso,

Donde tu encanto hechizador se eleval
Donde, a otra luz que la vulgar, errando,
Mi destino tetreno

Y el mundo todo, olvido de improviso;
Tal mi mente figura

Los suefios de los dioses, jayl Un suefio
Eres, que da belleza a la Natura,

28 1 eopardi,G., Zibaldone 17 de Octubre 1821

2 Adormo, T:W., Besthoven, Philosophie der Musik, Fragmente und Texte Herausgegeben von Rolf
Tiedemann, Zweite Auflage, 1994, Suhrkamp Verlag Frankfurc am Main
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Pensamiento risuefiol

Suefio y patente error. Mis entre tantas
Doradas ilusiones,

Eres divina, porque viva y fuerte

A la potente realidad resistes,

Cual la verdad existes

Y acabas solo en brazos de la muerte.

T4, amado Pensamiento,

Mi sola fuente de vital aliento,

De infinito dolor causa adorada,
Conmigo dormiris el prostrer Suefio,
Que por claras sefiales adivino

Que me eres dado cual perpetuo duefio
() Desde el primer instante

En que te vi, no fuiste

De mis anhelos el iméin constante?
Cuindo un momento deslizarse viste
Sin que pensara en ti? Tu excelsa imagen
Cuando falté en mis suefios?

Bella cual suefio, angélica figura

En esta tierra obscura,

En la extension del vasto firmamento,
Qué espero hallar mas bello que tus ojos?
Mis dulce que tu puro pensamiento»*

El arco temitico del canto unifica el pensar interpretativo con su irisado

objeto.

Mis que caracterizar el Ser de Belleza que este verdadero himmo a la soberana

Belleza evoca, nos corresponde en este preciso contexto contemplar cémo el
Pensiero Dominante opera una mel6dica articulacién de todos los motivos princi-

pales del pensamiento del poeta: Natwra, Infinitud, Belleza, Dolor, Eternidad, Oscuri-
dad...

No podemos sélo escuchar, en el #é5/os del pensamiento amado, el eco

seculatizado de la belleza académica, retdrica en un sentido tardio. O mejor dicho
no convendtia mejor volvernos nuevamente dispuestos, para entender el «estilo

**  Leopardi,G., Canti, Il Pensiero Dominante, p 152-157; Cantos, trad cit., p 125-127
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sublime» del canto leopardiano, a escuchar el tono originario de la palabra retéti-
ca, anterior a su adscripcion y definicién como segunda en la jerarquizacién me-
tafisica del Aigos. Guardémonos de interpretat eo 750 la inspiracion swbline de Leopardi
en el prisma categorial de la Romantik o del Spirit of Beauty de Shelley. El Pensa-
miento Dominants se eleva junto a la misma tension estatica del Hypsos platonico, que
circunscribe el espacio originario del delitio erdfico més excelso, de la mis alta
poesia, y que servird como tal de modelo teérico y metaestilistico para la defini-
cién de lo Sublime en el Pseudo Longino y en Fil6n de Alejandtfa.”! Mas alli del
Sublimis latino, el Hypsos que rememora Leopardi tiembla nuevamente de la proxi-
midad peligrosa, o de la instancia, del Kairds. Hipsi es Altura, eminencia poética de
los acantilados, alta mar. Es la propia tension originaria del presma que define el
tono de la obra literaria. Mediante un espejismo técito, el pensamiento dominante enlaza
a su movimiento el tema unificador que mostramos constituyéndose en la unifi-
cacién de dos motivos cruzados: el de la ailta y el de la ilusién, considerada como
inagotable energia ética y estética.

La tentacién de reducir el pensamiento polifénico y temético armoénico de
Leopardi a una forma de «progresismo» politico cientifico - o, al inverso, de
pensamiento «conservadom -, resulta siempre de antemano atruinada por la mis-
ma operacién hermenéutica interna del texto leopardiano, y en muchos casos por
la propia autoconsciencia de los intérpretes méis dogmiticos.®

Ahora bien, si es claro que el poeta de los Can# no puede interpretarse sin la
plena implicacién critica de sus Operette Morali y sin el contrapunto de su prosa
filos6fico-politica en general (de la misma manera que resultaria grotesco el inten-
to de aislat el Dante de la Divina Comedia del autor del Convivio y de Monarguia),
subsiste sin embatgo una singular ambigiiedad en el propésito de hablar de un
doble registro - filoséfico y poético- de la escritura leopardiana.

La ambigiiedad alcanza tal importancia que el espacio de juego categorial en
el cual se suele considerar la relacién entre el decir poético y €l pensar filoséfico desde
Heidegger y Gadamer - interpretado como borizonte ontoldgico mediante la medi-
tacién de los propios planteamientos de la Romantik en general, especificamente
de E Schlegel, Schelling y por otra parte Holderlin -, exige ser profundamente

% Seguimos, en cuanto 2 la derivacién histdrico filosofica del hypsos y del enthousiasmos poético en
general desde el Fédrm de Platén hasta Longino y Fil6n, la leccién clisica de Joseph Hans Kithn:
Hypsos, Eine Untersuchung zur Entwicklungeschichte des Anfscbwungsgedankes von Platon bis Poseidonios,
W. Kohlhammer Verlag, Stuttgart, 1941.

2 A dtulo de ejemplo la correccién efectuada por Cesare Luporini desde el Legpandi Progresivo de
1947 (Filosofi vecchi e nuovi, Sans6n, Firenze, 1947) hasta un Leopardi protagonista de un
nihilismo activo de 1987. (L” Espressa, Marzo 1/ 1987).
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transformado para propiciar un acercamiento tedrico adecuado al lirfismo filosé-
fico de Leopardi. En efecto, en clato contraste tanto con los poetas de la Frubromantik
de Iena y Dresden que inspiraron el marco al cual nos referimos como con los
enfoques estéticos de Schelling, Solger y Hegel, Leopardi no recibié en su léxico el
término de filosofia sin haberlo sometido a una despiadada y amorosa lectura her-
menéutica. Como Dante, Leopardi revive el #nos del lirismo arcaico, junto a su
especulativa glosa, hasta el punto de negar enteramente a la filosofia de su tiempo
toda autoridad para configurar una problemitica de la poesia, del decir, de la Dichiung,
desde un punto de vista absoluto definido por el idealismo trascendental, la estética
tedrica o el discurso hegeliano. Lejos de limitarse a protagonizar otra destruccion
analitica de la metafisica o de la filosofia como tal a partit de la escritura poética,
Leopardi asume nuevamente un estilo de pensamiento que tiene por antecesores a
Platon, el Anénimo, Plotino, Dante y los moralistas franceses, y tendrd objetiva-
mente como continuadores a figuras tan diversas como Nietzsche, Carlo
Michelstaedter, Gottftied Benn, Wittgenstein y R. Borchardt.

Mediante un gesto teorético que recordara el Nietzsche del Philosophenbuch” ,
Leopardi escoge una postura irbnicamente inaciual frente a la impostara de la «filo-
sofia contemporanea»- la cual presenta como verdades positivas valores en reali-
dad destructivos y negativos para la civilizacién*. Los numerosos textos donde
Leopardi denuncia la general astenia de la filosofia se rigen argumentativamente
por la oposicion entre la naturaleza y 1a ragon, en particular en el marco de la
raciocinacion moderna. El Dialggo...Filosofo Greco, Murco Senatore Romano, Popolo
Romano, Conginrati confirma enfiticamente en 1820 los apuntes del Zibaldone:

«La naturaleza es gallarda, magnanima, fogosa, inquieta como un muchachuelo;
pero la razén es torpe como una tortuga, cobarde como una lepra. Si todo el mundo
fuera filésofo, ni la libertad, ni la grandeza de alma, ni el amor para la patria o la gloria,
ni la fuerza de las pasiones ni otras semejantes tonterias no se encontratian en ningtin
fugar, b |Oh Filosofia, filosoffal Llegari un tiempo en que todos los mortales libera-
dos de todos los engafios que los mantienen despiettos y fuertes caerin desvaneci-
dos y dormirin perpetuamente entre tus brazos. Entonces la vida humana sera diver-
=da como una sonata de monocordio. ¢Qué bella cosa la desnuda verdad! iQué
5ella cosa dormir, y no hacer nada, y no preocuparse de nadal »*

*  Nietzsche, E, Theoretische Studien, Das Philosophenbuch, §§ 143 sg
Leopardi, G. Zibaldone, 114-115, 125, 160-161, 270-271, 331 sg,, 520 sg, 4135-4136

Leopardi, G., Operette Moraki, Dialogo...Filosofo Greco, Murco Senatore Romano, Popolo Romane,
Conginrati, p 476-477.
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En absoluta antitesis con el credo iluministico de la eficacia civilizadora de
la razén, Leopardi estigmatiza siempre sus virtudes de inercia y de egoismo. Su-
poniendo que la filosofia haya preparado la Revolucién Francesa, nota el Zibaldone,
queda claro que no la realiz6, puesto que la filosofia es incapaz de realizar nada.
A menos que no se trate de sustituir a una creencia viva una inoperante mitologia
de la Diosa Razén. Uno de los ejemplos citados por Leopardi es la propuesta
hecha por Condorcet a la Asemblea Legislativa del 21 y 22 de Abril 1792, de
abolir y proscribir la religién natural en tanto que irracional y contratia a la filoso-
fia.® Es interesante observar que la apreciacién de Leopardi en cuanto a inter-
pretacién unilateral del papel de la raz6n por los pensadotes activos de la Revo-
lucién Francesa coincide formalmente con la de Jules Michelet. En su Historia de
Iz Revolucién Francesa, €l histotiador y el escritor sefialan de a una voz el caricter
monotemitico y reductivo de la actuacién filoséfica:

«El gran tio del décimo octavo siglo, fluyendo a plenos bordes de Voltaire y
Diderot, de Montesquieu y Buffon, se detiene de alguna manera, se fija en vatios
de sus resultados, se cristaliza en Rousseau. Esta fijacién en Rousseau es un recur-
so y un obsticulo. Sus discipulos no reciben mds, si me atrevo a decirlo la materia
fluida y fecunda; la toman de él, en cristales, si puedo decir, bajo formas deteni-
das, inflexibles, rebeldes a las modificaciones. Fuera de esas formas, no conocen
nada y no pueden nada.

Un signo que les condena es, admitiendo el dltimo resultado del siglo XVIII,
rechazar la gran tradicién que trajo este resultado, no ver, entre otras cosas, que
Voltaite no es en absoluto opuesto a Rousseau, sino su correspondiente simétri-
co, natural y necesatio, que, sin esas dos voces que alternan y se responden, no
hubiese existido coro. Pobres misicos, ignorantes de la armonia que creen afinar
la lira conservando sélo una cuerda. La unidad de tono, la monotonia en el
sentido propio, esa cosa antiliteraria, propia para esterilizar al espiritu, fue sin
embargo, hay que confesatlo, para Robespierre, una muy buena herramienta po-
litica. Toco siempte una misma cuerda, golpeo en el mismo lugar. Al tener frente
a un publico emocionado de antemano, 4vido, incanzable y teacio a nada, su
monotonia lo volvié muy fuerte»” .

Es claro que mientras pata Leopardi el monocordio es el instrumento que
metaforiza propiamente el estrecho teclado tedrico del filésofo, llimese
Condorcet, la monotonta - «cette chose antilittérairen- caracteriz6 solamente para
Michelet el monotematismo del politico pseudo filésofo, ignorante de la armo-

% Leopardi, G, Zibaldone, 357-358
3 Michelet, Jules., Histoire de la Révolution Frangaise, Tome 111, Chapitre VI, Libraitie Internationale,
A. Lacroix et Cie , Editeurs, Paris, 1868, Troisiéme édition augmentée , 1876, p 141.
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nia, antes de simbolizar la repetitiva atonfa del crimen politico. Mientras Leopardi
sefiala a los informes de Condorcet junto con las reformas barrocas de
Robespierre® , Michelet retoma el elogio que hacia Brissot de Condorcet, y lo
presenta como «el Gltimo filésofor”. Adn el historiador recuerda « el gran
corazén de Francia en 92», su tetnura para el mundo y su ardor de sacrificio; y esa
fe se traduce por una fe en el acto del filésofo, cuya caricatura es precisamente
Robespierre, el prototipico enemigo de la filosofia.

Michelet no hablaba con metifora. Hemos de recordar que la inteligencia del
fundador de la Sodedad de los Negros, es decir la lucidez de Brissot “‘en cuanto a la
sinceridad de Condorcet, la ambigiiedad de Raynal, su claridad sobre el talento de
Betnardin de Saint Pierre y su consciencia de la mediocridad filos6fica de Robespierre
le valié perder su cabeza.

La postura critica de Leopardi acentia la complicidad entre la razén y sus
efectos histéricos, ya que no fueron nunca la razdn ni la filosofia los que pudieron
salvaguardar la libertad y regenerat a la sociedad civil, sino las ilusiones, el entu-
siasmo y la naturaleza cuyas voces la razén nos ensefi a callar.

«Y un pueblo de filésofos seréa el mds pequenio y cobarde del mun &

Intuimos que alguna regeneracién de la aiiltd no provendra de la voz tirdnica
de Ia filosofia sino més bien, y como consecuencia de las extraordinarias luces del
siglo, de una «ultrafilosofia» cuya penetracion intima de la realidad sea por fin en
grado de acercatnos nuevamente a la Fiisis.

Semejante intensificacién del filosofar inspirard precisamente la perspectiva
Sloséfica de Nietzsche sobre la Bildung y la Kultur, abrira la via de la Persuasione al
pensamiento de Michelstaedter, y presenta fuettes similitudes con el planteamien-
to por Robert Musil de la relacién entre literatura y filosofia. En ambos casos la

*  Leopardi, G., Zibaldone, 358 Leopardi se refiere ampliamentc en los meses que siguen a ! Essai
sur |'Tndifférence en matiére de religion de Condorcet , especialmente en sus capitulos IV a IX.
Acerca del singular juego retérico implicando a Condorcet y Rousseau efectuado en los discur-
sos respectivos de Brissot ( «el hombre de la Gironde» ) y Robespierre, remitimos a los textos
y comentarios de Lamartine en su Histoire des Girondins, Tome Deuxiéme, Livre Treiziéme,
XIX-XX p 213 - 222, Furne Paris 1888.

*  Michelet, Jules., Ibid, Ch. VL, p 142-144

Para la documentacién de estos tGpicos, que implican directamente las precisas referencias
histérico-filoséficas de Leopardi,, remitimos a los Mémoires de Brissot relatifs a la Révolution
Frangaise, Tome Troisiéme, Ladvocat, Paris 1832 Chapitre Iy V, p 54-87.

*  Leopardi, G., Zibaldone, 115, 7 de Junio 1820
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representacién romintica del poetizar filoséfico y la mera oposicién reductiva
entre progreso y decadencia cultural resultan superados, exigiendo de la postura «nihi-
lista» una riqueza tedrica que no alcanzan los discursos literarios, filoséficos y
misticos. Si queremos comprender c6mo Leopardi resiste a toda inclusién de su
pensamiento filoséfico en un Zeifgeist, a todo intento de derivatlo de la estructura
epistémica de la filosofia de su tiempo, hemos de considerar con atencion y en
todos sus alcances su abierta declaracién de hostilidad contra la filosofia revolu-
cionatia de su tiempo, y su franca apologia de la poetizacién y estetizacién funda-
mentada en la genialidad de los antiguos:

«Ellos gritan que la poesia tendtfa que ser contemporinea, es decir adecuarse
al lenguaje y a las ideas, pintar las costumbres y quizis también los acontecimien-
tos de «nuestros tiempos». Por lo tanto condenan el uso de las opiniones, cos-
tumbtes, y eventos de los antiguos. Pero yo digo que cualquier otra cosa podrd
ser contemporinea que no sea la poesfa: ¢cé6mo puede el poeta adoptar el len-
guaje y seguir a las ideas, mostrar las costumbres de una generacién de hombres
para los cuales la glotia es un fantasma, la libertad, la patria, el honor no existen,
para quienes el amor verdadero es una ficcién de adolescente y en resumen las
ilusiones se han desvanecido, las pasiones - no solamente las grandes y bellas sino
también todas las pasiones- se han extinguido? ¢Cémo podri tal poeta proceder
asi y ser poeta? sSon acaso defendibles en buena légica términos como poesia sin
ilusién o sin pasién? ;Puede un poeta ser, en tanto que poeta, egoista y metafisico?
¢No resulta nuestro siglo ser justamente asi de manera caracteristica? dCémo
entonces podri el poeta ser caractetisticamente contemporineo en cuanto que
poeta? »*

En este texto fundamental, filosofia y metafisica aparecen asociadas en pri-
mera instancia a todos los valores destructivos del egoismo contemporineo, a
los patentes delitos del cinismo universal. Leopardi prosigue su razonamiento
haciendo hincapié en el hecho de que los modernos, a diferencia de los poetas
antiguos - quienes escribfan menos para filésofos que para la gente no docta -,
han reducido el lenguaje, las ideas y la poesia al uso hermético de un cendculo
culto. Esta cultura es por lo tanto la de un sigh de la muerte.

«Que nos perdonen, afiade irénicamente Leopardi, si ser contemporineo sig-
nifica no ser poeta» En esta ironfa cruelmente vivida, se reconocieron generacio-
nes de poetas que inscribieron en su propia carne la incandescente significacién a
la vez mitica y monoldgica del lirismo sobre la cual Gottfried Benn insistird en su
tardio acercamiento a los Problemas del kirismo. Leopardi y Baudelaire, después de

2 Leopardi, G., Lingua, e Poesia, in , Vol .I1, Prose, ed cit p 507-509
par g P
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Nerval, Verlaine y Villiers de 1'Isle-Adam advirtieron en su enfrentamiento 2 la
caducidad del siglo muerto, que la poesia en su esencia se cumple solamente /oin
d’enx.

Los cantinos y senderes de Otfeo son, por cierto, los de la sabiduria; imagenes
del filésofo; pero quien decide soberanamente la otientacién es el juego del
tiempo y de la necesidad. El canto de Orfeo es principio poético y generador de
filosofia y sin embargo no se deja entender mediante una clasificacién filos6fica
de los Jogoi ni mucho menos mediante una unificacién antinatural en tiempos de no
cultura.

«Y no es conveniente para los filésofos y para un siglo filosofico requerir cosa
imposible por naturaleza suya, contradictoria en si misma y en sus propios térmi-
43
nos. »

El sentido y las consecuencias de la antinomia asf dramatizada serin el propo-
sito de vatias glosas en el Zibaldone.

El silogismo mis #/irafilosdfico que antifiloséfico, lejos de mencionar siempre la
disidencia jurada entre poesia y filosofia, obedece en wltimas al siguiente y singu-
lar esquema: 1) la filosofia busca lo bello, 2) la filosofia busca lo verdadero, 3)
bello y verdadero son opuestos como «a cosa més contraria» 4) ambas faculta-
des son sin embargo /as mds afines entre si 5) pot lo tanto, el més verdadero poeta
seri el mds verdadero filésofo y reciprocamente. La contradictio in terminis que
representaria un poeta filésofo se transforma imprevisiblemente en relacién de
orden, en reciproca implicacién de las dos facultades. La disimilitud se convierte
e una analogia teleolégica en si atemporal:

«La poesia y la filosofia son ambas 2 la par, casi la cumbre del espiritu huma-
n0; son las més nobles y dificiles facultades a que se pueda aplicar el espititu
humano. Y a pesar de esto, y del hecho de queunadccllas,lapoesia, sea la mis
atl verdaderamente de todas las facultades, la poesfa y la filosofia a la par
cuentan bien entre las més despreciadas de todas las facultades del espiritu. »**

Leopatdi se levanta para denunciar el desprecio de su siglo pragmdtico, sofis-
sico y realista y defender sin contradiccién la Dama Filosoffa frente al mundo, 2
la manera de Petrarca y de Boecio:

“*  Leopardi, G., Zibaldone, 2944-2946, 12 de Julio 1823; Lingua e Poesia, Opere, 11, p 507-509;
“ Leopardi, G., Lingua e Poesia, in Opere, IL, p 509-510
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«Povera e nuda vai, filosofiav*

Tales son, en la lengua noble de Petrarca, las invectivas de la fwrba, de la
multitud interesada en la vil ganancia, a la cual responde la voz del poeta -
Petrarca o su intérprete - dirigida al gen#i/ espiritu: «No dejes tu magninima empre-
sa». La condicién de la poesfa y la de la filosofia resultard entonces tan agravada
en tiempos modernos que no puede existir otro #ono literario, otra poesia, en
semejante siglo, que la poesia melancilica® Para definir la linea de filosofia en
tiempos de melancolfa, quizis nos corresponda recurrir 2 la dicotomia propues-
ta por Michelstaedter - el filésofo italiano que fue de cierta manera el tnico
discipulo ticito de Leopardi, antes de grandes intérpretes como Gentile-, es
decir a la contraposicién irreductible entre Retérica y Persuasion. La propia invo-
cacién de Michelstaedter a las figuras ep6nimas de la Persuasion que abre su tesis
doctoral sella la relacién de paternidad ente Leopardi y Michelstaedter. Volvamos
a meditar estas lineas, que constituyen un motto:

«(..) Lo dijeron Esquilo, Séfocles y Simonides, y a los italianos lo proclamé
triunfalmente Petrarca, Leopardi lo repitié con dolor - pero los hombres les
dieron las gracias por los bellos vetsos, y se confeccionaron con ellos unos géne-
ros literarios».

Todo el punto, o mejor dicho el contrapunts evocado por Michelstaedter, en
cuanto a la relacién entre lengua, poesia y filosofia radica en la irremisible perswa-
sién, instancia poética del dolor que se cumple mis alli del gozo estético, de la
solemnidad filoséfica y de la simbélica concrecién roméntica del género o de los
géneros literatios. En estas lineas coinciden la paribola histérica y la paribola
metafisica o propiamente frica: 1a melancolia de la poesia no es categoria psicol6-
gica en moderna situacién de literatura; melancolia y tedio de la poesfa en el seco/
morto son el mismo terror del infinito cuando la trama de la ilusién encuentra
interrupciones.

En la via de la persuasién, que abre la voz de Peitho, se descarta de s misma la
engafiosa tepresentacién del fildsofo artista. A una pregunta de su correspondiente
belga Jacobsen, quién deseaba conocer cuales eran, a su juicio, los mejores esrio-
res fildsofos y tedlogos del tiempo, Leopardi contest6 evasivamente, dilatando su res-

45 Petrarca, E,Rime Parte Quarta, Sonetto I, La gola e’l sonno e I'oziose piume...verso 10, Ed cit
Felice
Le Monnier, Firenze, 1854, p 403.

4 Leopardi, G., Lingua ¢ Poesia, op cit, IX, p 512
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puesta - no sin preguntarse, a la vez, si en el campo de la #eologia semejante género
pudiera existir."’

La linea de Leopardi, o mejor dicho su entonacién filoséfica, es una linea
sintomatoldgica - la cual abre no solamente la interpretacién nietzschiana y

michelstaedteriana de la cultura, sino también las tradiciones de la filologia de la
historia y de la Kulturpathologe.

La nosologfa de la ailta no implica solamente un acercamiento filolégico a
los mitologemas de la cultura sino también un enfoque iconolégico de las
divinidades teoréticas. Figurativamente hablando, Leopardi no entiende sustituir
un culto especulativo a otro, ni proceder a celebrar su union en una doble Alkgoria
de la Ragdn y de la Naturaleza, como sucedié precisamente en los nuevos cultos y
1 iconologfa de la Revolucién Francesa, cuya mas alta férmula fue precisamente
el Calendatio republicano®. Sin entrar en la impiedad artistica en que radica toda
desacralizacidn analitica, el genio fisiolégico de Leopardi - en su expresién ret6-
rica e iconoldgica-, considera teméticamente la caricatura de la cultura. Para dicha
caricatura, o mejor dicho para esta auténtica momia, Spengler reservaria precisa-
mente, en La Decadencia del Occidente, el término Zivilization.

La verdadera hermenéutica de la ai/fd que une la poesia y la prosa leopardiana
serd no solamente la explicita fuente metodolégica de la genealogia nietzschiana
v la madre espiritual de toda morfologia de la Kuw/twr al estilo de Spengler, sino
mmbién, y en el mds auténtico estilo filoséfico leopardiano, el horizonte critico de
% categoria de philogpsychia propuesta por Catrlo Michelstaedter. La critica de la
propia #imé de la philopsychia, 1a descripcion de su culto por la adaptacién y el mero
placer, conforman explicitamente tipologias estructurales del vivir. La categortia
e Ilusidn jugara también un papel criteriolégico miltiple: para distinguir la via de
2 persuasién de los caminos cerrados de la Retorica, para identificar el circulo
wicioso de la individualidad ilusoria, y definir la persuasién inadecuada - inadecua-
22 por ser solo adecuada al mundo.

La lectura fisionémica que articula Leopardi de la civilizacién de su tiempo y de sus
=presiones discursivas, su filosoffa, su ética y su politica tedrica, es una clara sintomatologia

" Leopardi, G. Carta a M.A.Jacopsen, Bruges, Opere p 57 sg

** Sobre la significacién cultual de la iconologfa de los meses y de las estaciones en el nuevo
Calendario promulgado por la Revolucién francesa, y en general sobre la expresién grifica v
plistica de  divinidades filoséficas que se desarrollé en substitucién a la estética cristiana, v
Renouvier, Jules., Histoire de I'Art pendant la Révolution, Seconde Partie, I11. Sujets, 1, Allégories,
» 391415, Vv ]. Renouard, Pais, 1863
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de corte hipocritico. Dicha nosologia de la cultura extiende su pertinencia «clinica» més alli
de la época terrestre del poeta; «Tuito é male» parece designar en efecto un mal metafisico, o
et e

3. FILOSOFIADE LA ILUSION Y APOCATASTASIS POETICA

«Nosotros sabemos bien que somios un respiro sin esperanza y sin embargo todos sabemos
que somios gallos gue cantan, en un momento dado, un elogio que no serd perdido.»

Guido Ceronetti, L ‘vcchiale malinconioco, 1988

El «pesimismon radical que nos patece afinar cada vez mis Leopardi, y que
resulta constituir la versién mis devastadora de todo pesimismo posible, reviste
por esencia - como seri el caso del pensamiento de Schopenhauer, Fritz Mauthner,
Michelstaedter y en el siglo XX de Thomas Bernhard - un anhelo rigurosamente
apocatastdtico, una esperanza de puro amor. Esta voluntad de esdemonia profunda
ha sido interpretada de manera contrastada por las exégesis més autorizadas del
poeta de los Can#i, dando incluso lugar a una discusién abierta de los alcances
ontolégicos, éticos y politicos de su denuncia fulminante.

Leopardi supo mejor que nadie que todo pesimismo declarado se limita a ser
un imperfecto pesimismo; como tal cuenta entre los pensadores que decidieron
permanecer en-ergof en el dolor, viviendo su punzante abrazo. Sin embargo alguna
infidelidad sagrada sigue animando al poeta en el propio gesto de su denuncia,
alguna utopia indecible mas alla de la retérica secularizada y de la misma filosofia,
organiza secretamente el pensamiento de Leopardi. Toda la dificultad hermenéu-
tica de su pensamiento radica en la imposibilidad de reducir su pensamiento ético
y politico a una univoca postura teorética, a pesar de todos los intentos que
ocutrieron para convertir un pensador sin atributos déxicos y politicos en otro
detentor de concepciones del mundo. Al volverse un «filésofo de la ética y de la
politica», el poeta podtia convertirse en un bandido mis entre los que conforman
la no-cultura de sus contemporineos. Para dominar los aspectos laberinticos de la
representacion de lo que significan en esencia poesia y filosofia, 1a estrategia mas
recomendada seri siempre la que plantea, entre otras, el filélogo: permanecer
atento a los imprevisibles #sos conceptuales, a veces contradictorios, o al menos
antinémicos, en el léxico filoséfico. El ejercicio filolégico nos ensefia ab initio a
olvidar que pueda darse #na presentacién de / relacién ontolégica entre filosofia
teorética y poesia considerada en su esencia, entre pensar y poetizar, entre Dichten
y Denken. Leopardi advirtié que, hasta en su propio texts, filosofia y poesia evocaron
multiples Juygares y facultades, segtin el fgpos preciso de la meditacién. Al igual que
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La Rochefoucauld o Chamfort, también a la manera de su singular hermano
Rousseau, seguin el ejemplo insistente de la prosa filos6fica de Montesquien,
Leopardi prefiere siempre la didfana elegancia estilistica a la univocidad burda de
los filésofos que piensan con la pluma armada de fermini. El elogio de la simplici-
dad, sin embargo, no significa obediencia alguna al uso lingiiistico ordinario; el
ejemplo de la manera como el genio de Bossuet, segtin Leopardi, resulto «enca-
denadon entre las redes del fuire et parler comme tout le monde del genio de su nacién
y de su tiempo nos indica claramente de que clase de elegancia o se trata. Citan-
do a Voltaire, Leopardi evoca la tensa retérica de Bossuet como ejemplo de una
singular elocuencia en medio a los «elegantes» de su tiempo.” El mas adecuado
modelo de simplicidad en la expresién del pensamiento nos remite entonces
nuevamente 2 la ingenuidad de los antiguos. Sainte-Beuve no fallé en sefialar la
referencia al espiritu de Hesiodo «que el gran poeta Leopardi, quien lo disfrutaba
en toda su sinceridad (w/la sua greca schiettezza) (sic), estimaba mds antiguo de
Homero mismo, como siendo todavia més simple y més primitivon.*® El resulta-
do exegético de semejante desenvoltura y soberbia en cuanto al estilo teorético,
que se encontrari en la estilistica de més de una critica de la cultura, resulté set la
imposibilidad de llegar a un consensus interpretativo. Nietzsche y Wittgenstein, difi-
ciles creadores de estilo simple, siguen compartiendo, por razones anilogas, esta
situacién. De igual manera, las posiciones radicalmente antidogmaticas y
antipoliticas de Valéry e sobre todo la independencia formal e ideoldgica de
Robert Musil no han dejado de levantar la més rencorosa reprobacién entre los
funcionarios de la critica cultural, cuya duplicidad esencial fue temprano identifi-
cada por Adorno. La interpretacion reciente del corpus textual de Leopardi, que
goza por supuesto de un nivel de estudio incomparablemente supetior al nivel
ordinario de las polémicas y disidencias del «mundo intelectualy, se puede descri-
bir como ramificada en seis lineas hermenéuticas principales:

1. La interpretacion del poeta que Musset llamaba e/ sombrio amante de la muerte
como fildsefo nibilista radical.

2. El retrato de Leopardi como pensador reaccionario integral y apasionado icono-
clasta de los idolos histéricistas del saber modemo

% Sobre el andlisis del genio de Bossuet, impedido por el criterio de la claridad del espiritu de la
lengua y del vivir de la nacién francesa, v. Zibaldone, 217-218, 20 de Agosto 1820

3¢ Sainte-Beuve, C.-A., Nouveaux Lundis, tome I, Paris, Michel Lévy, 1870, Lundi du 28 Avril
1862, Le poéme des champs, p 278
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3. El retrato del escritor como secreto progtesista, alejado de todo purisno conser-
vador en su filosofia del lenguaje, defensor de la justicia y restaurador de la ontolo-
gia, de la ética y de la politica.

4. El retrato del poeta-filésofo en desesperado predicador del .Amor Absoluto

5. La comptensién del Dedr Leopardiano como profética apertura del mismo
concepto de filosdferna al gesto estético, a la puesta en obra de un modo de vivit
y pensar en poesia. En esta petspectiva, y segin este petfil heroico, Leopardi
asumitfa rasgos de adiscursividad y de no intencionalidad que, respetando las
debidas precauciones contextuales, asemejatian su concepto del  filosofara la vida
persuadida de Michelstaedter, ala misi6n estéticay moral del filésofo Nietzschiano,
ala ficcion filoséfica de Musil, al estilo de pensamiento y de vida de Wittengstein
y al pensar matemitico y mistico de Brouwer. Semejantes hipotesis genealdgicas,
de obvia sustentacién en el caso de Nietzsche y Michelstaedter, resultan del
propio acercamiento hermenéutico del pensador italiano a las tradiciones tex-
tuales de la poesia, de las religiones, y de Ia filosofia politica, cuyo estilo desctip-
tivo, comparativo y creativo representa el ramificado y extenso esquema de un
modelo de comprensién abierta del fenémeno humano en su generalidad.

Estas cinco posiciones centrales son a veces asumidas conjuntamente, parcial-
mente o integralmente y denotan lecturas posibles. Sin embargo, una escucha
polifénica de las lineas entrecruzadas del pensar leopardiano impone a la re-
flexién filoséfica disolver, segiin la recomendacién del propio autor, toda reduccidn
del texto a una linea general, a un esquema genético rigido, mediante una expe-
riencia propiamente hermenéutica que nos ensefié no solamente la metodologia de
Schleiermachet, sino también la operacién hegeliana de Auflisung y Aufhebung
propia de todo entendet estético en su telos especulativo.

En este punto es menester observar que la definicién de una linea pettinente
de interpretacién multidimensional, o, si se quiere polifénica, nos estd precisa-
mente sugerida por una de las propiedades del citculo hermenéutico en el con-
texto de una evaluacién de Leopardi desde nuestra civilt. Otra propiedad conco-
mitante del entender filoséfico, podtia afiadir Leopardi, es de ser en si mismo un
entendet musical y poético. El comptender filos6fico y estético de la doble escri-
tura de Leopardi se inicia desde la recreacion de su espacio literatio de juego y la
nueva invencién del campo originario de la poesia en que Pestho siga producien-
do la desconcertante athanasia.

En efecto, la cultura de la esperanza resulta set, en nuestro siglo de muerte, de
impostura cinica, pero también de compasion y de ilusion, un imperativo cldsico que
trenace de las cenizas del reduccionismo filoséfico y politico. Nuestra cultura, 2
diferencia de la de Winckelmann y Schopenhauer, discietne nuevamente el grito
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en la escultura del Laocoonte y vuelve a descubrir la imploraiin en el bronce de
Camille Claudel. ¢Acaso Leopardi no hubiese podido escribir estas lineas? :

« La raggione é priggionera delle spire tenebrose che non finiranno mai di avviluparia e di
soffocaria; e tale é anche I'nomro, una facia che grida al cielo, perduta, insieme alle sue creature-
cosciente, per sua sventura- la profondita del suo male, la crudelti del suo destinoy.>*

Como el poeta de Compasiones y Desesperaciones™, el intérprete actual de Leopardi
siente entre sus manos temblar las de los «wrobili del dolore, del  pensiero, della malatiia,
della fragilitay. Las dos voces de la aiviltd no son Aittera muerta; son las voces de la
Lusién,

Podriamos resumir la situacién hermenéutica general diciendo que la interpre-
tacién del sentido y del papel maltiple de la Ilusidn constituyen la Crax de toda
hermenéutica de la palabra leopardiana.

El problema de la circulatidad hermenéutica asi como la cuestién de la
inconclusién de las interpretaciones de la redencién y de la revelacién biblica,
convergen rigurosamente en el problema de interpretacion de la disperazione
leopardiana.

Reservando al marco de un ensayo mis amplio sobte la filosofia de Leopardi,
la exposicién detallada histéricamente de las tendencias interpretativas de su obra,
se puede notar que la primera de estas tendencias evidencia la naturaleza esencial-
mente negativa de la concepcion leopardiana de la histotia y de la politica. Todos
los comentadores comparten la idea de que Leopardi asume la tesis de un mal
radical, metafisico, pero difieren en cuanto a la importancia, las metas y el sentido
tedrico de las obras declarativamente morales.

La palabra de Leopardi no se quiete resolutiva sino reveladora. La tenebrosi-
dad de una descripcién apocaliptica no acepta matices o grados. Lo que se
describe en ella es una metibola de la divilta como catistrofe originaria y definiti-
va. Todas las oposiciones conceptuales que implica no reciben una mera resolu-
ci6n en alguna dialéctica resolutiva: mundo antiguo y mundo cristiano se oponen
segtin una légica de la degeneraciin, en el marco hermenéutico de una #pologia cultu-
raly bajo el imperativo intenso de una axiologia heroica. La nosologfa leopardiana
dela gilti volveria pensarse en el marco del nihilismo nietzschiano y del eterno
retorno de lo mismo bajo su aspecto estrictamente fenomenolégico. La apologética
de Leopardi no se resume a la fragilidad de una contemplacién lacerada sino
mis bien a un candente y creativo desencanto.

** Ceronetti, Guido., Un viaggio in Italia, Einaudi, 1983, p 276
**  Ceronetti, Guido., Compassioni e Disperazioni, Einauds, 1987
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Los fabulosos tiempos de la adolescencia se quedan vivos en la memoria de cada uno
en Recanati y en otras tierras. Las sugestiones musicales que estas memorias pro-
pician a nuestra inagotable ilusién se cumplen fuera del tiempo. La visién
leopardiana alcanza una dimensién onirica que no representa solamente un rasgo
caracteristico del tiempo de las méquinas.

Tanto la aviltd leopardiana como la Bildung y 1a Kultur de Nietzsche -que fuer-
temente resuenan de sus voces -, subvietten el discurso metafisico secularizado de
sus contemporineos con una original inspiracién apocatastitica, y mediante la des-
concertante y sistemdtica critica poética de la filosofia de cualquiera cepa y de los
metafisicos.

Es alegbricamente que la Moda se dirige a la Muerte, resumiendo el efecto de
su obra:

«Aparte de esto, he puesto en el mundo tal género de ordenes y costumbres
que la vida misma, como por respeto al cuerpo y del alma, es més muerta que
viva. Hasta el punto que de este siglo se puede decir con verdad que es propia-
mente el siglo de la muerte».®

La critica apocaliptica de la aiwiltd, en el sentido estricto, no se presenta s6lo
como un preludio 2 la genealogia Nietzschiana; como tal ella formula rigurosa-
mente el concepto de una fragedia intrinseca de la cultura. El ejercicio de lo que
Lcopardi llamé «Sillografiar, en homenaje a los Silloi de Jen6fano, responde a una
ironia filosofica, de la cual la sonora risa del Criico de la Razin Cinica seta quizd una
tardia y novedosa glosa met6dica. ¢Diremos por lo tanto que semejante Sillografia
nos podtia ofrecer, en virtud de alguna nueva Consolatio, un ideal de libre reflexion
idéneo para el propésito de aclarar los fundamentos de toda epistemologia de
las ciencias de la cultura? sIrfamos hasta pretender que para toda critica o herme-
néutica de la cultura la morfologia leopardiana de la awilta juega un papel profé-
tico, y que en fin su gpocahpsis herética es, in nucleo, una denuncia de las caricaturas
de escatologfa, cuyo valor ctiminal resulta enmascarado por otro «ecol mortor? La
riqueza y la importancia mds que exegética de estas preguntas no debe, sin em-
bargo, velarnos su caricter netamente precipitado o prefilos6fico. Las analogias
péstumas de la ética leopardiana de la civilts con la metodologia y el éthos de la
Kulturkritik tesultan mis dificiles atn de construir que las que se dejan resumir
por la via de la ascendencia griega, neoplaténica o gnostica. La teorizacion analdgica
de la cultura no constituye nuestro propésito, peto sf 1a genealogia lexical y filos6-
fica donde se formaron la terminologia y la sensibilidad de la hermenéutica cul-

53 Leopardi, G., Operette Morale, Dialogo della Moda e della Morte, p 48-49.
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tural en el sentido lato. La multiple interpretacion de la cultura en nuestro tiempo
reitera los predicamentos de la muerte y del Amor, que Leopardi solia unificar.

Esta historia leopardiana de la tragedia cultural, més alld de la historia del
Nihilismo Europeo de Nietzsche, permite entender el sentido de otros imperati-
vos pasionales en filosoffa, como los de Michelstaedter, Weininger, Spengler y
Wittgenstein, y por extension los de Gentile, Simmel y Adorno.

Su palabra, que informé estrictamente la ontologia de cada uno de estos
pensadores, rueda hoy en dia hacia nosotros, como una explosién de espuma
entre los mundos posibles - en el pasaje del muro del tiempo. Esta palabra #o

predica en absoluto - ordeulo o hipétesis -; su lunar desencanto hace obra de luminosa
revelacion.

Se dirige hacia los que, segtin la densa imagen de Eugenio Montale, «aguardan
el suftir como un Talismén»; hacia los setes para quienes palabras como «nunca
mds» y «siempre» incitarin siempre a filosofar.

El Poema Palinodia nos transmite dicha palabra perentotia:

« El valor verdadero, las virtudes,

La modestia, la fé, de la justicia

El amor, siempre y en cualquier estado
Viviran lejos del civil gibierno,

Y gemiran opresos y vencidos,

Pues por ley de Natura, eternamente
Yacen por tierra; el fraude y la osadia
Con la mediocridad, dominan, solos,
Hechos a sobreaguar; impetio y fuerza
Ya reunidos esten, ya separados,

Armas serin para abusar, vestidos

Con cualquier nombre. El Hado y la Natura
Grabaron este ley sobre diamante

Y no la anulatin Davy y Volta

Con su chispa vivaz, ni Albion entera
Con sus méaquinas mil, ni con un Ganges
De politica ciencia el siglo nuevo.
Siempre el bueno en desgracia, el vil en triunfo
Siempre, y el malo; contra el alma excelsa
Siempre todos los hombres conjurados;
Del verdadero honor séquito inmundo
Calumnia, odio, envidia; presa el débil
Del fuerte; de los ricos, cortesano
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El mendigo, y esclavo; en toda forma
De humana asociacién, lejos o cerca
Del Ecuador o del Polo, eternamente
Esta la ley ser, mientras el mundo
Nutra al mortal y lo ilumine al cielo»™

El destino de la cultura esti trazado en el movimiento de la doble éxtasis
somitica y psiquica de los gnésticos. Puede revelar ser el juego del mundo, segin
la imagen dada por Pindaro de la vida, que sabemos consiste é# «el suefio de una
sombray. Poeta y filésofo determinadamente inaciual o pdstumo, Leopardi era el
ap6logo de un juego cosmico cuyas perlas de cristal le fueron givia: joyas del nifio
Heracliteo, de la Adolescencia, joyas de los «for#i errori> de los antiguos. Las gemas
metaforicas de la belleza se ordenan segiin las dos tonalidades Leopardianas: la
1dilia del Canto de un Pastor errante de Asia, y la desolacién de la Ginesira, contenta
de los desiertos.

Leopardi fue por cierto demasiado hicido como para ignorar que la desespe-
racién extrema de su pensamiento no iba a constituir un fuerte alimento para las
futuras ilusiones de la razén; y como para disimularse que iba a ofrecer al filésofo
algo mis que especias, sino el sabor de un desastre redentot; que para el poeta,
sus flores abiertas en los vertientes del volcin se volvetfan reliquias de una gran
edad de la idea poética. La amplia frase estitica del canto leopardiano y su elogio
final de los desiertos han encontrado resonancias de una amplitud nueva en otros
idiomas y otros pensamientos, a veces bajo el secreto de alguna Palinodia, lo mis
frecuentemente mediante una forma inversa, o siempre con un temblor de admi-
racién. Bl pensador atento a las cazas sutiles del dolor y de la ilusidn, llimese
Nietzsche, Musil, Wittgenstein o Gide, no falt6 nunca, y tampoco dejard nunca,
de discetnir en el hotizonte borroso de cada nuevo dia de avilti contemporinea,
la frigily heroica figura de Leopardi.

54 Leopardi, G., Canti, Opers, I, Palinodia al Marchese Gino Capponi, versos 69-96, citados en la
traduccién versificada de Antonio Gémez Restrepo.
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